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అ౦కిత౦ 


నా హృదయంలో చిచ్చు రగిల్చి 
దివికేగిన నా ధర్మపత్ని 
సరస్వతీబేవి 

దివ్యస్మ్కృతికి 


మనవి 

ఆంధ సాహిత్య చీవనంచేసే సంక 
ల్పంతో “ఆంధ శ్రీ) (ై్రచురణల నారం 
ఖభించాము. (క్రమంగా వివిధ శాఖల 
సాహి త్యాన్నీ (పముఖ రచనలతో 
నింపాలని మా ఆశ, 

తొలిగా నాట్య శాలను |పచురిం చు 
తున్నాము. ఇది నృత్యం పై “మిోజూక్‌” 
ప్యతికలో శ్రీనివాసచ్చక్రవ ర్తి గారు 
(వాసిన వ్యాసాల సంపుటం. దిగజారి 
పోతున్న నాట్యకళనుగూర్చి రచయిత 
అనన్న పర్మిశమచేసి చక్కని -తెలు 
గులో వివరించినాడు. వీరికీ ఈగంథా 
నికి ముఖచ్చితం చ్చి త్రించియిచ్చిన (శ్రీ) 
రాంభట్ల  కృష్పమూా ర్తిగారికీ మా 
కృతజ్ఞ తాభివందనాలు. 


ఆం! (ధలోకం మా (పచురణాలకు 

(ప్రోత్సాహ మిచ్చి, సాహిత్య జీవనాని 

కేదో చేత నైన సేవజేస్తున్న మా పరి 

(శ్రమకు తోడ్పడమని (పార్థిస్తున్నాము. 

అ, వేం. దత్తా తేయశర్మ, 
సంసాదకును, 


నాట్య వృత్తి 


'నాస్యీసుకి, అనలంబసీయమా కాదా 
అనే పశ్న తెిరతేరాలనుంచీ అన్ని చేశాలలళోనూ 
పుట్టుతూ వేను చ్చింది. 

ఇం్గంకులో [0 వ శ -తాబ్లీలో సనాతనులు 
{Puritans) నటవృతి_ని నిరసించడ మే 
కాకుండా అసలు నాటకం పాపమని 
లలఇారు, రాజ్యాఫ కారంలో వుండి నాటక శాలలు 
మూయించాగను. కాని (పజలలో నాటకాభిమానం 
చావ లేదు. క ర్క భూమి అయినమన దేశంలో రాజుల 
శాసనము రా లేదుకాని. నటులు పం క్లిబావ్యులని 
భర్య శాస్త్రకారులు నిరసించారు. అయితే ఈ కర్మ 
భూమిలోనే నాట్యకళ మహోన్నుతదళకు వచ్చి 
పపంచానిశే ఆదర్శ పాయమైంది. ఒకవైపున ధర్మ 
ఛా న్ర్రకారులు నటులను నిరసిస్తూ వా సాలు 
రాస్తూ నేవున్నారు. ఇంకో వై పున నాట్యశ్యా స్తాలూ, 
వాటిమోద వ్యాఖ్యానాలూ పుట్టుతూనే వచ్చాయి. 
పజలు నటులను అదరిస్తూనే వున్నారు. (ప్రజలే 


a 


ఆయ్‌ 


శాలి 


n 
pa 


కాదు రాజులు నాట్యుసంఘ లను త చారు 
మహారాజు, మహా! విరాజశేఖరుడి పట్టమహిషి. 
అవంతీసుందరి, మహా కోకయి త్రి), అలంకార 
శాస్త్రంలో నిధి తాన టవ హిపీన నేగర్వం ఒకుం 
డా సంయంగా నాట కాలలో... వేపాలు వేసేది. 
తన పత్ని మహానటి అని సగర్భంగా ఆమహారా షే 
చెప్పుకున్నా ను. లై నాటిక చదివితే 
రాజులు అంతః 8పుర స్రీ లతో కలిసి నాటకా లాడే 
వారని తెలుస్తుంది. "ప్రద్యుమ్నుడు గ గొప్పునటుడని 
[పభావతీ _పద్యుమ్న౦వల్ల తెలుస్తుంది, ఇకా ౦టే 


' ఉదాహారణాలు “సంస్కృతే సాహీత్యంనుంచి జాలా 


అః వ్రదటుంచి అసలు mI పుట్టుకను 
గురించి సన 


ఈటువావో, గ శాలు 
క అరవ వ్‌ 


పథమ నాట్య స కర్త భరతముని గాల 
పుట్టుకను గురించి .యావిధంగా వర్శించాడు. ఇం 
(దాది డేవతల Gas మాద సృష్టిక ర ర బహ్మ 
పంచమ వేదంగా నాట్య వేదాన్ని, చతు క్వేదాల 
నుంచి సృష్టించాడు, బు శ్వదమునుంచి వాచ్మి 
కాన్ని, 'సామవేదమునుండి సంగీతాన్ని, యజు 
ర్వేడమునుండి అభినయాన్ని అధర్వణ వేదము 
నుండి రసాన్ని తీసుకని యీ నూత్న “నాట్య 
"వేదాన్ని ”’ సృష్టించాడు. 


ళా 


స్ట నా. ట్య మం తః 


ఈనాట్న వేగానికి. అధిదేవత  పరమనివుడుః 
రనాధచేవతి నొంది. భూలోకములో ఈ నాట్యా 
నువు పీచేసి | పపంచ క ల్వాశానికితోడ్చడాలని 
ఇర వాను  శీవృనినద్ద నాణాన్ని, నందివద్ద రస 
ఇశాన్వా)నిష్ష ee నాట్య తొస్రుం రచించి 
భూలోకంలో -*|పచారానికి తొవ్బాకు, తాను 

లి 

మొన లెన నాటకాలు రాసి స్వయంగా దిక్షణ 


రిచి గఆడరోవో వర్మ 


“స్యయంగా అమృ3 వాథ£ం, అమృత హరణం 


ళీ టెం జి వ్ల యా 
గ A 


అ.పరనడినే అనుసరిస్తూ శాళిదాసాది మహో 
కనులు నాటకాలు రాశారు. అభినవగుపాది కళా 


mR, + నాట్య శా స్టానికి - వ్యాఖ్యానాలు 


రాళ రు. పతి nn రూపక 
సిరూపణము రస'ప పకరణమూ సర్వత 


వచ్చాయి. క త్‌ ఆల6కార 'పేతలు “నాటకా 


న్తంహి సాహి క్యమ్‌' అని నాటకానికి ౪ సాహిత్య 
(సపంచంలో వెద్దకీట వేశారు. నట, విట్క గాయ 
కాదులు' ేనిదె రాజ పభకు సంపూర్ణత లేదన్నారు, 
ఆటు "రామాయణ కాలమునుండి మున్న టి తేం౦జా 
వూరి నాయకుల కాలందాకా, 1పతి ; రాజసభా 
వర్ణనలలో. కవులు సట్క పిట గాయకాదులను 


స నొ వ జు న్‌ ము 
వర్షించారు పతి శుభ కార్యానికి నాట్య 


మంగళ( పదమని భావించారు ప్న 
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క్మాసాణాగములు ౩. మా౭ములు 
జై ళా 
పుకును... నాననా 


శ్రీరామ. పట్టాభిషేక మహోత్సవాలలో 
(పదర్శించడానికి నటులను విలిపించినట్టు భాసుకు 
[పతిమా"నాటకంలో రాశాడు. భనభూతి తన 
ఉత, రరాముచరి తలో అంతర్నాటకం కల్పించి 
(శ్రీీరామచందుడిని | వేక్షకుడిగా చేశాడు. 


సంస్కృత మహాోకనవులంతా నాటకాలు 
(వాశారు. ఆడించారు. ఆ కాలంలో కళాఖి 
మాను లెవ్యరూ నటనృత్సి తప్పుగా ఎం౦చినటు 
రి 2) 
లేదు. మన తెలుగుచరిత చూస్తే రాజరాన చే) 
(దుడు నాటకాలు ఆడించి, చూచి ఆనందించిక 
కళ న్‌ ప చ 
ట్లుగా నన్నయభట్టు “ఉదాత్త రసాన్విత కావ్య 
నాటక, కమములు పెక్కు సూచితి అనే పాదాన్ని 
బట్టి తెలుస్తుంది. కృప్త్లబేపరాయని కూతురు 
అం అని రం 
మోహానాంగి తంజూవూరి | పభువు రఘునాఢ 
రాయలు ఆతని కుమారుడు విజయరాఘవ 
రాయలు నాటకసంఘాలను పోమీంవారు. విజయ 
రాఘవుని మహిమీ రంగాజమ్మ విజయరా ఘవునే 
నాయకునిగా చేసి మన్నారుడా. విలాస నాటకం 
రచించింది.. అంతవరకు. ఎందుకు? పరమ కోతి 
యుణ్లాని చెప్పుకునే అప్ప్వుకవి అంవికానాడం అనే 
యతు.గానం రాశాడు, దీన్ని బట్టి చూస్తే శాస్త్రాల 


ళా 


ద్‌ నాట్యవృ శి 
ధోరణి ఇాస్త్రాలది ఆచరణదోవ ఆచరణదీనా 


అనివీ నుంది. 
ఆ ఎబి 


అతి (ప్రాచీనుల ఆకే పణ 





అయి తే మనువు నటులను పం_క్లిబాహ్యు 
ఆనడం, క 'టైల్యుడు ఆర్ధ శాత్ర్రంలో నటులను 
వే శ్యాగణంతో చేర్చడం ఎందుకు? ఇందుకు 
రెండు కారణాలు వుండవచ్చును మొదటిది 
ఆచార కాండకు సంబంధించినది. శెండవడి నటల 
నీతికి సంబంధించినది. భారత చేశం కర్మభూమి, 
కర్మక్రీ అణారాలకీ (ప థాన్యం ఎక్కువ, హృద 
యంలో ఎట్లా వున్నా. కట్టు, బొట్టు జట్లు మొద 
లన చావాడంబరాలకు (వాధాన్యం పాచ్చు. 

ఆచారాలను ఏమా తం పాటించకున్నా సంఘం 
ఊరుకుండేోదికాదు. ఆ వ్య క్రికి వెలి త వ్పేదికాదు, 
నటవృ త్తికీ నాటి మూఢాచారాలకు _ సంఘర్షణ 
వచ్చివుంటుంది, ముఖ్యంగా తవరను విషయంలో. 
నటుడు వేషథారణ నిమిత్తం ముఖతీవరం, 
అందులోనూ వేళాపాళా లేకుండా చేసుకోవలసి 
వస్తుంది. తిధి, నత తం, వారం వర్జ్యం రి ల్లాంటి 
నమ్మకాలు వెట్టుకుంకు వృత్తి సరిగా సాగదు, 
పిలక్‌ పెట్టుకోకుండా శరోజూలు పెంచడం, 
ముక్కులు కుట్టించుకోడంలాంటి అనాచారాలు 
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నటు కి తప్పనిసరి అయినాయి. ఈ అనాచారాలు 
చేసరికి ఆ ధర్మ్శళాన్ష్యకారుడికి కడుపు మండి 
వుంటుంప. చేతిలోవున్న. పనిగనక ' పరపరా నటులు 
పం బాస్య్యులని రాసిపారేశాడు. బహు వా 
నటులది ఒక నృ తిగా, ఒక Sm వారంగీక 
రింపచేమోా!' అసలు నయినివృ సే ' పాపభూయిష్ట 
మైనదని. వారి ఉబేశం అయివుంటుంది. 


~ 


1! 


కావ్యాలనే దూషించిన నెదెకులు' నటన త్తిని 
సీచంగా చూడడంలో ఆశ్చర్య మేముంది? 
అయితే యీ అఛారాలను ఏమ్మాతం ఏయేీకాలా 
లలో ఎంతి మంది అచకుతేము. అనేదే. ఒక 
(పశ్న. |జేతాయుగంలో ధర్యం మూడు కాళ్లతో 

డిచెది. ఇహను ఆ వరస__ తోచీ శోచనమ్మల 
కబుర్లు అలానవ్రంచి.. సత్యా ్వ న్వెసణ దృ; విత్తో 
చూసే "స, అనాణారం అనేది అన్ని me నా 
తత. ప స్పష్టంగా తెలుస్తుంది. నేటికీ కూచి 
పూడ భాగవతులు ఒక్క తనరవిషయంలో త 
తక్కెన ఆచారాళను బహు నియమంతో పాటిషు 
న్నారు. వారిలో వ వుండే 
వారు. ఇట్టి పరిస్థితిలో వదో కొద్ది అనాచారా 
లకు తావిస్తున్న దనే సాకుతో మాన వాభ్యనయా 
నికి తోడ్చడే కళను నీచమని తోసిపుచ్చ కం: 
సమంజసంగాదు, 


నటరకొ లయిన6తే నీతిబాహ్యులా? 








ఇక్‌ నీతి విషయం క చారిస్తే. సామాన్యంగా 
నటులకు రెందు కళం కాలను ఆపాదింవజే నున్నారు, 
ఒక *ి మద్యపానం, - రెండు త్రీలో లతో, ఈ చెండు 
కళంకాలు వీరి ముఖాన (వాసిశెట్టినవేకాదు, కలో 
వాసకు లందరకూ యిది శాపమేమోా' ననిపిస్తుంది. 
అన్ని దేశాలలోని కళో వాసకు అందరూ సీతిమారు 
లేరా ఇట్టి దోపాలు వృ క్రికంకు మానవుని గుణ 
గణాదులలో ఈ. న కినిబట్లి వుంటవి, నటులలో 
కూడా తమనీలాన్ని కావాకుకున్న వారు, కాపాడు 
కంటున్న వారు లేరని ఎట్లు అనగలముః అందుకు 
కూచిపూడే ఉజాహరణం. ఎవరో? కొందరు 
(భష లున్నారని , అనలు వృత్తినే దూషించడం 
న్యాయమా ! "మున ఆం భులలో రంభా న్వే 
షణ వేయడం తీరని ఆరని 'జాడ్యంగా. పరిణమిం 
చింది, మనిపిలో వున్న -మంచినీ శక్తి సామర్యా 
అనూ గణింవా లేగాని, తెరణాటున నుండే గుణ 
గణాల రం థాశ్యేషణం. సత్సురుష లతు+౦ 

కాదేమో ! లు చే 
- నటకుని యోగ్య త యోన్యకలు 


అవంలలుధుతు. )అనంతంంం..... కయివంతువక్నువ్రైట 





అనలు నాబ్యాధి దేవత పరమనివుడని ఇదినర శే 
మనవిచేశాను. నటుడు “తని పనిని నిర్భ_రిణా 
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లంకు వాల విజ్ఞానె వుండాలి. సకలశోొ స్త్ర పరీ 
చయం అవనరం. ముఖ్యంగా మన స్తత్యములో 
ప్రావీణ్యం వుండాలి, అంకే నటుడు మొక6 
మోద కొంతవరకైనా పండితుడై వుండాలి. ఇక 
రంగస్గ్టలంమోద అట్టి నటుకు చేసే దేమిటి ? కవి 
రచనకు రస వ్యాఖ్యానం అభినయం దాంరా 
చెయ్యాలి. రసాన్ని న చేర్చి సభికులలో 
రనాన్ని ఉత్ప స్తిచెయ్యూలీ, ఇంకకుగాను సగటును 
తన “స్యా” ను సాధ్య మైనంతనరకు మరచిపోయి 
తాను ధరించినపాత లో ఐక్య మై తోనే హోరిశ్చం 
(దుడననో, నారదుడననో అనుకోవాలి. ఇంచు 
మించు ఇది. “పరకాయ (పవేశం” నంటి. 
యోగులకు నాధ్య మయ్యిది. అంకే నటుకు రాజు 
యోగివంటివా డన్నమాట. రంగస్థల మే అతని 
"జే వాలయం. అభినయమే అతని తపస్సు. రససా 
మ త్కార మే అక నిజశయం. రన మంచు (దివ్యా 
యని వేదాలు ఘోమీస్తున్నాయి* అట్టి రసాన్ని 
సామోత్క_రింప జేసుకుని, అంతటితొ త్ఫేక్షి బొం 
దక, మానవులందరకూ రస సామో త్కా_రం 
కల్పించాలని వాటుబ డేనటుని వృ త్తిచెక్తదనగలమా! 


సభికులకు రసానుభోవాన్ని, అనంచవాన్న కలి 
గించడంతో ఊరకుంటున్నాడా? క శోశయ మెన 
విశ్వ శయస్సుకు గాను పాటుబడుతేన్నాకు: 


ఖు సు న 9 : నాట్యవృ తి 


' 1పజలతో భావాలు మార్చడానికి గానీ తీక్లం 
చేయడానికిగాసీ నాటకకళ ఉపయోగించినట్లు 
" ముంకోకళ ఉపయోగించదు. పజావాదయా 
లలో సరానరి సంచలనం కలిగిస్తుంది. అట్ల మహా 
త రకార్యావికి నశుము కటింది నటుడు. తన శకి 
ఆక అ 

సామర్థ్యాల చేత మన భావాలను గుప్పిటబట్టి సరి 
యైనమార్షంలోకి లాగడంలో నటుకిది అందెవేసిన 
చెయ్యి. తాను తిన వ్య కి త్యాన్ని చం పుకుని పద్‌ 
వేషము వేసుకొని, యింకో వేరు పెట్టుకుని, 
నవ్వుతూ, ఏడుస్తూ, విశ్వకలా గానికి వాటుబడే 
నటుని వృత్తే డ్డ దె లే యిం ేది మంచివృత్సి! 


Lo) 


ఇటి కళారాధకులనే “తోసిరాజన్న” నింకేది గతి! 
డు a 


| 


ఆ టి: సురా 
1 
తాదాత్మ్యం 


నటుడు తాను ధరించిన పాత సుఖదుః 
ఖాది అవస్థలను, హావ భావవిలాసాదిచేష్టలను న్య వ్‌ 
కరిస్తూ, ఆ పాకే త మముందు (పత్యతుమైండని 
సామాజికులు తలచేటటబ్లు [భమింపజేసి, వారికి 
రసానుభూతిక లిం చడ మే అభినయం, 'లేలుకుట్ల 
నప్పుడు ఏడ్యడము అభినయము అనిపించుకోదు. 
తేలు కుట్లనప్పుడు కుట్టినట్లు నటించి అది నిజ 
మనుకొనేటట్టు చుట్టూవున్న వారిని [భమింప జేసే బే 
అభినయం. 


గడిపాడు పగటివేషభారులు ఎందరినో యిట్లా, 
[భ్‌ మింప జేసిల గహారాదిపారితో పి.కాలువాందడం 
జగద్విదితం, నేడు తెలుగువారిలో వి, చంద 
శేఖరంగారు, బెంగాలీలలో రాంకుమార్‌ అనేకు 
"లను (భమింప జేస్తున్నారు. ఈ (భమింపజేసే శ క్తి 
(పతి నటునకూ అ త్యావశ్యకం. 


11 ఆభినయంల౭ 


నటుడు వేషం ధకిందుకొని రంగభూమిమిదికీ 
నద్చినత రాత, తన వం, చంపుకొని 
తాను ధరించిన ప్మాతలో ఐక్యమై నటించాలా? 
"లేక తాను ఒక పాత్ర ధరిస్తున్నాన నే సంపూర్ష 
జ్ఞానంతో నటించాలా? అంశకే నటునకు కహా... 
ఘాతికి యోగ్యత వుందా?! (పకృతిబంధనాలలో 
చిక్కుకున్న మానవునకు తన వ్య క్రీత్వాన్ని మర 
చిపోనడం ప! ఈ |పశ్నలు 
భరతముని కాలంనుండీ వివాద గస మైన 





అభినవ గుప్తాచార్యులు “రసము సామాజిక్‌ 
నివ్ఫము. అనుకరణమాతపరుడైెన నటునకు రసా. 
నుభవ యోగ్యత మృగము. నటుడు తాదాత్మ్యం 
వఐాందినవో అభినయ (పకాశము చేయజాలడు, మ 
అని రాస్తూ రసము సామాజిక నిష్ప మని సిదాం 
తీకరించారు.. ధనంజయుడుకూడా “అవస్థాను 
కరణం నాట్యం” అనియే అభి పాయపడ్లౌడు. 


తన్ను మరచిపోయిన నటుడు రంగంమోద తన 
విద్యుక్త ధ ర్మాన్ని నిర్వ _రింపగలడా? 


(పాపం చికానుభవం 





చెతన్య న్వామి తన వ్య క్‌త్యాన్ని మరిచాపాోయు 
తాను రాధ ననే బుదితో సముదంలో కృషుని 
దర్శించి అందులో పడిపోయినాడనీ, అందుకే ఆ 
సమ్ముదతీ రానికి పేభుతీర్ణమని వేరు వచ్చిందని 
(పసిద్ది. ఎప్పుడైతే నటుడు స మరచి 
ఇంకోపాాత అవస్టలను అనుభవిన్తాడి అప్పుడు 
నటించడం కష్టతరమాతుంది. దుఃఖం కలిగి 
ప్పుడు హృదయభారం ఫీచేవరకూ సహజంగా 
మానవుడు వడుస్తూనే వుంటాడు. తీ వమైన కొద్ది 
అవాలి Q.__ గ 
స.బతే ఏర్పడుతుంది. ఏడ్పుతప్ప క్రథ్రక్‌ ఇస సరిగా 
0 
నిర్వ రంప లేకపో తాడు. అన్యాయ త్తచిత్తు లెన 
వారు ఒకపని చేయపోయి ఒకపని చేస్తారు. 


చిత్తూరు జిల్లాలో (పహ్తాదనాటక | పదర్శనంలో 
నరసింహమూర్తి వేషధారి తనవ్య క్తిత్వం మరచి 
పోయి హిరణంకంశప వేషధారిని నిజంగా చంపినట్టు 
వినికిడి. బందరు నేషనల్‌ ధథియెటరువారి “మీరా 
బాయి” (పదర్శనంలో ఉదయనసింహ వాతధారి, 
బాలుడు వడడం మొదలు పెట్టి ఆపుకో లేకపా 
య్యాడు. నటించనూ అేకపోయినాడు. తేర దింప 
వలసివచ్చింది. పేటినిబట్టి చూస్తే నటుడు తన 
ప్యాతిలో సంపూర్ణంగా ఐక్యమైపో తే అభినయా 
నికి అక్షువస్తుందని తేలుతుంది. 


13 అవ్‌ నయ: 
ఇండవ వావం 


అమి తే “మనసులో ేంద కావలించుకుంశు 
వస్తుందా” అనే సామెత ననుసరించి నటుడు 
తాను (పదర్శింపబో యే రసాన్ని మనస్సులో 
భావించుకోకుండా, తానే ఆ ప్యాతనని అనుకో 
కుండా నటి సే సభ్యులలో రసోత్స త్రి కలుగ చేయ 
గల్లుకాడాక నటుడు ఎప్పుడైలే మనస్సులో ఆ 
పాత్ర అవస్థను భావించుకుంటాడో అప్పుడే 
రసము ఉత్పన్న మైలీరుతుంది. ఆ పాత అవస్థ 
తన దే అని శ్రావించు కోకపో తే సభికులను మెప్పిం 
చ లేడు. లోకవృ తంలో యిందుకు (పత్యత 
నిదర్శనాలు కన్ని స్థవి. ఒకడు నిజంగా ఒకచిక్కు 
లోపడి బాధపడుతున్న వాడు తన స్థితిని వర్షించే 
టప్పుడు కలిగ సానుభూతి మనకు నటించేవాడి 
కథను విన్నప్పుడు కలగదు. బాధ ఎక్కు వెన 
కొలదీ తమసానుభూతికూడా ఎక్కు_కాతుంది. 
నటించే వాడిశీలాన్ని ఎప్పుడైతే మనము పసిగ 
ట్టుతామో అప్పుడు వానిపై ఏహ్యాభావం కల్లు 
తుంది. ఇందువల్ల నటుడు sec న ర వాతి 
అవస్థలు తన్నవెనట్టు తలచకపో తే సామాజికులను 
మెట్సీంచ లేడని స్పష్టమాతుంది. 


తాదాత్మ్యం వహింప లేకపో తే సభ్యుల 
'మెప్పింపజూలరనటానికి నేటికి. మన తెనుగు 


శాల 14 


గ 
ఆ 


నటులే తార్కాణం. నాటక పదర్శనాలు. రస 
విహీనంగా ఉంకడ౦ ఇ్రంవుమూాంం౦ గానే, 


అభ్యాసం కరాసువిద్య 
కానన ాన నాకా 


అబి శే, రసోన్యత్తుశగు నటుకు తసక రృన్యం 
నిర్వ ర్రింపగలడా అభ్యాసవశంవల్ల అతని కర 
చరణాదులు తమతమ విన్ను కభర్యమును "నెక 
చేరుస్తాయి. జపంలో నిమగ్నుు డైనా, 'చేళులు 
తులవీదళాన్ని తిప్పుతూ వుండటం నిత్యకృత్యంలో 
మనము చూస్తున్న బే. 


సంపూర్ణంగా తాదాక్క్యం వహీస్పే నటించ 
డమే అసంభనం లేకుంశు. సామాజికులను 
మెప్పించ లేకు. ఇక వది దారి * నటుడు తెత్కా 
లికంగా తాదాత్మ్యం వహీంచి దానిని తన యథ 
నంలో వుంచుసంకు యా చిక్కు_లన్నీ తీరిపోత వి, 
అప్పుకు నటుడు రసాన్ని ఆన్యాదిస్తూ, సభికులను 
ఆస్యాదింప జేయగలుగు తౌడు. సాకీ మించి 
రసము నటనకు అక్షుతగిలే పరిస్థితి ఏర్పడి శే 
వెంటనే తను _ తెప్పరిల్టుకుంటాడు. అప్వుడ్యు 
చైతన్యం కలిగి నాటకరంగంమోద యథావిధిగా 
నటింపగలుగుతాను. వీనివే ఆంగ్లంలో ' Sub- 
conscious state అంటారు. ఇది పరకాయ 
పవేశంలాంటిది. అనుభవైక వేదులగు నటస త్ర 
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ములు ఈభావమునే వెలువరించారు. అంళు 
నటుడు తన్ను మరచి అపాతలో ఐక్యమైనా 
హృదయం మారుమూ లల్లో తన్ను బజదిలపరచు 
కోవాలి. దాని. అవసరం వచ్చినప్పుడు స్వకరిం 
చాలీ, ఈ వాదాన్ని బలప్చే నాట్యావార్యుని 
అభ్మిపాయంతో ఈ వ్యాసం ముగి సాను, 

“యథాజీ స్వఫ"వంస్వం పరిత్యజ్యావ్య దెహికం 

పరభావం (పకురుతే | పరదేవా ముపా శ్రితః 

ఏవం బుధః పరంఖ"వం సోన్నతి మనసాస్మరకా 

-వేపవాగం ౫లీలాఖి 3 చేస్టాభిశ్చ సమాచరేత్‌ 1 

(జీను చెట్టు తనస్వభావమును వదలి పరా 
హాము నాశోయించి పరభావమును పొందుచు 
న్నాడో అశ్లే నటుడు తాను ధరించిన భూమికను 
తానేనని భావించి వేషము, వాచికము, అంగ 
లీలలు మొదలగువానిచే ఆపాాతమును అనుకరింప 
చ లను.) 


2 


ఆంగికము 
ఆ్రభినయము న్‌ విధాలు. 
1. ఆంగికము:-క ర చర ణాది అవయవ విన్యాసముచే 
భఛావమును వెల్లడించడం 
హ్‌ వాచిక ము:-గ ద్య; పద్య గేయాల చె రసమును 
వ్యక్షం చేయడం 
న అహోర్యము:-పా తేకు తగు వేవఘావణాదు 
లను అలంక రిం చుకోవడం 
క, సాత్వికము:-అ కు, కంప, రోమాంవాది సత్య 
ములను ద్యోతకం చేయడం. 
కర చరణాది అనయవ విన్యాసముచే భాన 
మును వెల్లడించడం ఆంగికాభినయము. ఈ 
ఆంగికాభినయం మూడు విధాలు. 1. నదీరాభి 
నయం: శిరస్సు, హస్తము, కటి, వక్షసలము, 
నితంబములు, పాదములు: వీటిచే శరీరాభినయము 
సూచింపబడును. 2. ముఖము, నేత్రములు, 
వాలను, నాసిక, ఓప్టము. కపోలము, చుబుకము" 
ఈజవాంగములు, ముఖాభినయమునకు ఉపయు క్రై 
మగును శి. చేస్టాకృతం. సాంభావికమైన గమనం 
ఆ గమనం, ఉప వేష్టనం, ఉతానము, చేస్టాభినయ 
మనబడును, వాస్తాభినయంలోనే ము, దలు నిరూ 
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వింపబడాయి. వా నళ్లీవములు శిరి విధాలు, వీటితో 
Gs — 


మూరల శంకు భేదాలు. సంయుతం  అసంయుత 
హానాలు. మొదటిది 24 విధాలు. రెండవది శె! 


విధాలు, ఇవన్నియు భరతనాట్య శాస్త్రంలో విన 
నంగా న రింపబణామబు, 
£3 Gs 





చిక ౧ తా నలడనున్వ పంక 
స స భావం నెల్లఉస్తున్నప్పూ 
ఆంగి కాఫీిన యానికి ఆవశ్యకం వమిటి అనే | పశ్న 
రానచ్చు. మానవుశు సహజంగా తను. క 
జీవితంతో కరచరశాది అవయవాలను ఆప 


2౨ 


rd 


గిసూనే వుంటాడు. వాచికంద్యారా భావాన్ని 
లఅడించేటప్పుకుకూడా ఒకొక్క_ప్పుడు అవయవా 
లశోకూడా CRE "వెలువరినాకు, (ఇదా 
చేతులు _ ఊగించుకుంటూ * నమస్కారమండి” 
అనకు, *నమస్కొారి మంటూ వెతులుజోడినాకు, 
ఒకొక్క పుడు “నమస్కార” మనకుండా చేతులు 
జోడిస్తాడు. బెదిరించేటప్పుడు జ్యాగత్తేఅని వూరు 
కోక వేలుఆడిస్తాడు. ఇట్టా అనేక ఆదాహారణా 
లిన్యవచ్చు. అవయస చలన మనేది మానవునకు 
సహజం. బహిరిర్యదియ వ్యాపారంన ల్ల మునాశానళ 
వెల్లడ తుంది, మానవజీవి తానికీఅవస్థలకూ రూపం 
యివ్యడ మే నాటకం కాబట్టి నటనకు ఆంగికాభిన 
యము ఆవశ్యకము. 
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(ప్రయోజనం 





రంగస్థలంమిాద నటుడు అవయవ విన్యాసం 
చూపకుండా వాచిక ంద్యారా మ్యాతేమె భావం 
చెల్ల డించితెఒక నీలా పతిమ మాబ్లాడుతున్నట్లురని 
వించి సహజత్వం సమసిపోతుంది. నటుడు తను 
ధరించినపాత్‌ (ప పత్యతు మైసట్టు సమూ జకులను 
 భమింపజేయజాలడు, అవయవాలన్నీ కదలకుండా 
వీగపట్టి తే నటునుకి ఆఆ త్పాహం చచ్చిపోతుంది. 
ఒక్కొ “కప్పుడు నటించడ మే దుర్భర మాతుం౧- 
అవయవ విన్యాసంవల్ల ఉత్సాహం కలుగుతుంది. 
సమా జకులకు (భమగొల్బుతుంది. ఇందువల్ల . 
ఆంగిక అఫినయ (పాధాన్యం పిస్పష్ట్రము. 


చు ద్రాదులు 
భరత నాట్య శాస్త్రంలో చె చెప్పబడ్డ హస TU 
దులు రూపక ప దర్శనానికి ఎంతవరకు ఉపకరి స్త సవి? 
-ఈ హాస్తాదులు సూత్కుంగా పతిపదమునకు “అభి 
నయించి చూపే నాబ్యాదిలో వుపయు క్ర క్షవకాత వే 
గాని రూపక | పదర్శనానికి ఎక్కువగా ఆపకరిం 
వ్రు. మహారాజూ! మూడుమూడు. ఈ మకరం 
దోద్యానము, వీల్ల 'తేమ్మెైరలచేత ఊగులాముతూ 
వున్న ననిచిన యెలమావి పూగుత్తుల ప్రప్పొడ్‌ 


మొుుతాలవో .., ఈ వాక్యంళగోని | పతిప 
దాన్ని అభినయంజో మయూపడం మొదలు పెట్టి తే 
ఎంత అసభ్యంగా వుంటుందో వేలే చెప్పనక్కర 
లేదు. కాని వాచికం లేసండా మూగాన్ధినయం 
డాంనా వెల డించవలసి వచ్చినప్పుడు యో ము! చా 

ఎ ౧౧ స్ట వ 
దులు సహాయకారులవుతవ. ఉదా: హాచ్చరికకు 
వేలు బెదరించడ మే. 


(ప్రమాణం 





ఈ ఆంగికాభిన యానికి | పమాణ మేమిటి? పురా 
ణాలలోగాన్న్మి చరితలలోగాని భలానావ్య క్రి యా 
విధంగా, ఈ యూ సమ చూలలో యిటా నడిచే 
వాడని (వాసిలేదే మరి ఎబ్లా! దినికి లోక మే 
సమాణము, నటుడు లోకంలోని జనులు ఆయా 
అనస్థలలో, కరచరణాదులను ఎబాకదులుపు తారో 
బాగుగా గుర్తించాలి. అట్లా గుర్తించి ఆ యా 
విన్యా నాలను శ్రేదగా అభ్యసించి, తనవి వేసుకొని 

షా ౨ 
రంగంమోద వాటివి (ప్రదర్శించాలి. ఇందుకు 
భర తాచార్యుని శ్లోకం: “నానా కలః (పకృతయః 
నీచే నాట్యం (పతిష్ట్రతం, త స్కాల్లోక (పమాణం 
కా చేయం నాట్యం [వయా కృభిః 

ర్త వాన్‌ 
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సహజంగా మానవుని నె ఖరి సంతోవంతో 
వున్ను ప్పుడు ఒక విధంగానూ, దుఃఖంలోనున్న ప్పుడు 
ఒకవిధంగా నూవుంటుంది. నిలుచుండడం, నడ 
నడం, చేతులు మొదలైనవి కదపడం యీ అవస్థ 
లకు అనుగుణ్యంగా వుంటుంది. (ఉదా, దుః ఖీంలో 
వున్న పప్పును చేతులతో కపి కప్పుకో వడం 
యిత్యాదులు. (పతి అవస్థకు అవయవ విన్యాసం 
మారుతూవుంటుంది. ఈ మార్చును సూత్మ్కంగా 
నటుడు పరిశీలింవాలి. ఇంకో చిత మేమంశు ఒకే 
అవస్థలో భిన్న భిన్న వ్యక్కులు ఫిస్న భిన్న రీతులుగా 
వర్రసారు. వారి కరచరణాది అవయవ [ 
సమే వేరుగా న్రంటుండి, అయా పాతల శ్రీ లాన్ని 
బట, "జేశ కాల మతములనుబట్లి యో మార్చు 
వస్తుంది. హిందువులు “నమస్కారము అంటూ 
చెతులు జోడిన్తార్కుకే స్తవులు ఒకరాకరిచేతులు 
కోలుపుకుంటారు. ముసింలు వంగి ఒకచేతితో 
నమస్కరిస్తారు. ' శిష్యులు ఇరువుక్కు చెవాల 
యంలొ భక్తులు చెవ్రునకు నామాన్యంగాసాహాంగ | 
పడ తారు. అబే నేటి యువకలు _చేవునిముందర 
చేతులు జోడించడంవుట్టుకె చేస్తారు. 


స్రీలు 
సాషాంగపడరు 
రు 


హ్హా న్వు సేన రాక స 
కట్టి భి ఎ భిన న్న సం పదాయాలను 
జ్యాగ త్తిగా నటుడు పరిలీలింవాలి. 


సన్ను 


త్ర న్యక్కులనుబజ్టు అతని కరం చరణాడి అవయవ 
విన్యాసం మారుతుంటుంది. భార్యతో" మాటాడే 


ర్త 


న హా ఒప 
టప్పుడు వేరు సంతానంజ మి! తుల 


1 


డాజేటపూుకు వేరువేరు విధంగా మానవుడు 
ma రాం 
పవ రిసాకు. ఇటానే అధికారిముందు చేతులు 
నా ల వ యా 


నలుపుకునే ఉద్యోగి తన (కిందివానితో అతి 


వరాగా మాటాడుతొదు. అవయవాల కదలిక 
౧౧ 


లూ 


ధం 


కూడా అటానే వుంటుంది. “రాజుముందు సేవకుని 
పవ రన, ఆసేనకుని మంతిముందు (ప్రవర్తన 


అణాల 


లా 


న్న 


'భేదినాయి. ఇట్లానె మితరము లు ఉఊహ్యములు. 


దుల కాం వము 





మానవుడు మాటలు చేరని కాలంలో ఒకరి 
అభి పాయాలను ఒకరికి తెలియ జేయడానికి కొన్ని 
సంజ్ఞలను ఉపయాగిసూండేవారని డఊాహించ 
గ్‌ అలి 
వచ్చు. అవికూడా హస్తాలచాగరా అయివ్హండ 
అజాన్‌? 
వచ్చు. కాల క మేపీ మానవుడు భాపను Ee 
కుని తన భావాలను తద్వారా వెల్లడిస్తూ 
0 


tp CC 


aX 


ఇల సా వెస 
జలను తగ్గిం'నుకున్నా వాటిని పూర్థిగా ఎన 


౦ప తేక పోయాడు. వాచికంచాగరా వెల్లడంచ 


లేని భా వాలను ఎనరికి వినిపించకుండా తాన 
జక తలియడోయ తలచినప్పుడు యిన్‌ 


లు 


న్‌ 


tt 


బటి వేకు వేరు సంజలు వర్పడాయి. ఒక సంజ్ఞ, 
వ a గ ర్న 
ఒక చెంలో, ఒక కాలంలో ఒక భా వాన్ని 
సూకింప జేస్తుంజేవ. ఆ సంజ మానవులు తెలిసి 
— a 

౦చే కాని వన శొస్ర్రకారుశూ  వఏర్పర 
చింది కాదు. ఇట్లా [పజలలో వ్యాపి, అయివున్న 
సంజ్ఞ లన్నిటినీ భరతముని కోడికరించి తన: 
నాట్య శ్యాన్రంలో రాశాడు. ఒక్కాక్క సంజ్ఞ 
ఏ యే భావాలకు గురోకూడా వెలడిసూ వీటి 

అలి గా — 
పిభాగించ్చి హస్తాలన్ని గీవాలని ఆయా అవయ 
వాలనుబట్టి వాటికి నామకరణం చేశాడు. ఇవి 
నాట్యంలో ఎక్కువ ఉపయుక మాతాయి, 

భి కూ 

రూపక | పదర్శనంలో ఆవశ్యక మెచోట తపు 
(కో డూ గా % 

(ఆవి ఆస ఇ ద అ, ల 
పతిపదాఫినయం చై అసభ్యంగా వుంటుంది, 
అనానశ్యకమని నటులు పిటిని నేరకుండా వుండ, 
రాదు నాట్యక కాకు కావలసీనవివరాలు, అభ్యా 


పాటవం అక్క_ర లేదుగాసి వీటి తతతయాతనను కో 


నేటి మన యువకు అందరో నాట్య[పదర్శ 
నంలో విటిభానం తెలియడం లేదంటున్నారు, 
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నాట్య శాస్ర పరిచయం వుంకేనే తెలుసాయం 
టారు. ఈ తౌెలియకవబపడ మనేది చాల కాలం 
నుండీ వస్తూనే వుండ వవచ్చు. ఈ (పజాని 
న స =. నాట్యశాస్త్రం వ. ఆజ్తాపించ 
లేము. వారికి తెలిసేటట్టు డమే నటుని 
కర _రృవ్వము. నాట్యశాస్త్రంలో యాహ సం యీ 
భావాలను సూచిస్తుందని రాశేవుంది. వాటినన్ని 
టినీ పరిరీలించి యా కాలంలోవ వాస్తం వ 
భూనానికి సంజ్ఞారూపంగా లోకంలో (పయో 
గింపబడు చున్న దో తెలుసుకుని కొత్తవాటిని 
మానవజీవిత పరిశీలనవల్ల సృష్టీంచుకుంకే యా 
అగమ్యగోచరమనే వాదు భరత నాబ్యానికి 
పోతుంది. 


(ఉదా)— అరాళహస్తం౦;;- బాటన వేలు, 
చాపుకు వేలు వంచి తక్కినవి వాచి వెలకిలా 
పట్టికే అరాళహస్తమాతుంది. ఇది మంచినీటికి 
సంజ్ఞ. లోకవృ త్తంలో, జె"పాసన పకుటపుడూ, 

ం జ re 
దేవ తాలిర్ధం పుక్చుకునేటప్పుడూ యిది ఆచరణలో 
వుంది. 


తిళూలహా స్తం:__ బాటన; వేలు, చిటికిన 
(వేలు మానసి మధ్య; వేళ్లు. కంచికే (తిళూల 
హస్తం. ఇది (తిళూలానిక మూడుసంఖ్యగూ 
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నంజ, |తికిగాలం యా వాసా కాదంలోవ్నో 
మ ఆ? 


ల. త్‌ Cal —S వూ 
వ్రుంటు= నె. షురూ సంఖ్య చూపదలచితె యిీ 
గా 

లోకంలో చూపుతారు, 


చక్రు ఫ్యాం దర్శయేద్భా వంి” అఫ్‌ ఫాౌన 


పదర్శనానికి న్మేతముశే | | వొ నాన్యం యిచ్చారు 


శ 


పూర్ణలాతీణికులు, కస్టం isthe Index of the 
mind’ అన్నారు పాశ్చాత్యులు. మానవ్రుకు తేన 
భావాలను ఎంత దాచుకో తల్చినా ముఖం, అం 
నతో ప నటల పట్టిస్తుంది. వష... 
నచ్చెినప్పూకు న్మేతం రకారుణిమ తాలుసు స్తుంది. ఆ 
భావాన్ని ఎంత దు క లేదు, 
ఇంకా (వేమ. కళ్లలో తోణికిసలాడుతుంది. 
పియుని దర్శనం క బ్రనప్పుడు [(వీయురాలి 
నే_తాలు పట్టన్తాయి, భావమును - “చకంగా 


స్ఫురింప చేయటానికి నేతా "అంతో ఉసయుక్న ము 
"నవి, 
మా 


వతతగాంనిన్న ఆ భావనల వె. సగర విప్పి కే 
చృష్షులలోకూడా భదా లున్నాయిం సీరగం౦ంట 
చూడటం మొలెనవి, ఈ దృ్ప భదాలు కూడా 
నాట్య శాస్త్రంలో విశదీకోరింపబడ్డాయి, వ్‌ట్రిని 


ళ్‌ 


౪ 


శ కృష్ట ప వ బాషాని భళి 


wh 
ne అతిస్పావోక్త్‌ కం త్‌ “ఉపయోగిం 
వాలి, 


ఇమనంం 





నడకలో అనేక శదాలున్నాయి. దేశకాల 
ప్నాతలనుబట్టి యీ విభేదాలు స్పష్టంగా చూపాలి, 
“అడుగులు తడబడి నడక వేరు రాజు నడిచే 
విధం వేరు. సేవకుడిది వేరు. మామూలు మను 
ష్యుడే భిన్నభిన్నావస్థలలో భిన్నభిన్ను విధాలుగా 
నడుస్తాడు. ఉదా: -దూరం నడిచినవాడు కాళ్ళీడ్చు 
ట్ట హా నడు సాడు, సంతోపంతో నున్నప్పుడు 
ఒక విధమైన దర్జాగా నడుసాఃన. ఇట్టె ఛదాలను 
నటుడు లోక వ్యవహార పరిశీలనవల ల్ల నాట్యశా స్ర్రం 
ద్వారా అభ్యసించి అలవర్చుకోవాలి. 

ఏటి అన్నిటిలోకి చితమైనవి అధిరోహణావ 
రొహణలు. సామాన్యంగా సంస్కృృతరూప కాల్లో 
“(అని యిరువురును (పాసాదావరోహణము నటిం 
తురు) ఇట్టి అభినయం కవులు రాస్తుంటారు. 
పాశ్చాత్య రంగాలమోద మిభైలు, మేడలు, వాటికి 
మెట్లు కృ తిమంగా వ కొయ్యతోనో నిర్మించడం 
వల్ల అధిరోహణావరోహణలు సులభం. కాని 
భారతీయ సాట్యరంగ౦మిాద అట్ట రంగ పరిక రాలు 
పూరుంలు ఉపయోగించ లేదు. నేడు పుపయో 
గించే అవకాశాలు లేవు. నేటి నటులు యీ 


నాట్యకాల 26 


నాటకా లాడినా యీ అభినయం తెలియక, 
ముందుకు శెండడుగసలు వేసి ఓయి! ఇటే ఆ 
మకరందోదా(నము” అని అంటున్నారు, కూచి 
పూడి భాగవతులలో కీ. శే. చింతా వెంక దా 
మయ్య గారు యిట నడక చూసేవారు. అన్ని 
నాటకాలలోనూ నారద వేషం వేసేవారు, వారు 
నారదుకుగా రోంగస్థలంమిాదకు వస్తుంసే భూమి 
మోద నడచి న తు [కిందకు 
దిగివస్తున్నట్లు అనిపించేది. ని మ్క_మించినప్పుడు 
ఆకాశంలోకి ఎగురుతున్న ట్లనిపించేది. ఈ ఆకాశ 
గమన [పదర్శన విధానం నాట్య శాస్త్రంలో వుండ ర్త 
పోదు, ఇట్టి నడకలు అనేకం అందులో వున్నాయి. 
నటుడు వీటిని అభ్యసించి లోకవృ త్తానికి అను 
గుణంగా (పదర్శించాలి, 


భ౦0గిమ౦ Pంచ) 





ఇట 


హస్త (గీవాదుల సముదాయక (పదర్శన మే 
భంగిమము, శరీరావయవాలు తగు సామ్యము 
వొందినప్పుకు భంగిమము దృశ్యమానమాతుంది. 
లేకుంశే అసహ్యంగా వుంటుంది. బాణ సంధాన 
ఖభంగిమం ఉదాహరణగా తీసుకుందాం. రెండు 
పాదాలూ దగ్గిరగా వుంచి ఎవరూ అస్త్రం సంధిం 
చరు. ఒక్‌ కాలు ముందుకు, ఒకటి వెనుకకు 
వెట్టుకారు, ఎడమశోతితో విల్లూ కుడిచేతినో 
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సోరీ పట్టుకుంటారు. దీనికి భిన్నంగా భంగిమం 

పట్టి లె సంధానం పొసగదు,  ఇటి అవయవ 
3 రు 

సామ్యం నటుడు చూచుకోవాలి, 


ఒకొక్క నటుకు ఒక్కొక్క భంగిమంలో 
అందంగా కన్చిసాడు, కొందరు పార భంగిమంలో 
(Side Pose) లో అసహ్యంగా వుంటారు. అట్టివి 

నటుడు పరిశీలించి వర్చించాలి. 
చేటినటులు 


చేతులు యివం వచ్చినట్లు (తిప్పడం, బారలు 
లు రు 
చాచడం మొదలగు అవలత్‌ణాలు ఎక్కువై 
గాయి, 


“పాతాళమున కేగి అంటూ ఆకాశంవైపు 
చూపించే నటు లున్నారనడంలో ఆశ్చర్యం లేదు. 
(ప వేశ నివ్మ_మణాదుల విషయం బాత్తుగా [( 
వహించడం లేదు, భంగిమాలు అసహ్యంగా ఉం 
టున్నాయి. ఎవరోచేసిన అభినయాన్ని అనుకరించ 
బోయి బోర్గ పడుతున్నారు. ఒకశరీరానికి అన్నువెన 
ఛభంగిమం యింకొక శరీరానికి అనువుకాకపోగా 
అసహ్యంగా వుంటుంది. ఈ విషయాలలో మన 
నటులు వాలా (శద్ధవహింవాలి, నాట్యశాస్త్ర 
రీతులు పరిశీలించాలి. లోకవృ త్తం గుర్తించాలి. 
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కూర ౪ 


కవి విరచిత గద్య పద్య గేయాలు పఠించడం 
ద్యారా రసమువ్య క్రీకరించడం వాచి కాభీనయము, 


అవశళ్యకం౦ 


సామాన్యంగా, మమొగవారుతప్ప మిగతా 
మానవులంతా తమ దైనందిన చర్యలలో తమ 
శ్ఞాావాలను భాపద్యారా స్వా క్రీకరిస్తుంటారు. మాన 
వునకు మాట్లాడ మనేది (పకృతిసిద్ద మైపోయింది, 
ఒక నియమంగా పెట్టుకుం కుత ప్ప మాట్లాడ కుండా 
వుండ లేడు. వవో (ప తేక కపరిస్టితులలో మ్యాతమే 
మానవుడు మూకీభావంవహిస్తాను. (ఉదా.) అలిగి 
నప్పుడు మూతి నుడుచుకుని మాటాడకుండా 
కూర్చుంటాడు. దిన్ని బట్టి బెల్లంకొట్టిన రాయి 
సామెత వచ్చివ్లుంటుంది. 

మానవుని ప్రకృతినీ, జీవితాన్నీ |పతిబింబింప 
చేసే రూపకప్రదర్శనంలో వాచికం లేకవోతే 
మూగవారి సంభావణలాన్రండి తుదకు పరిహాసొ 
స్పద ముందుతుంది. వాచికాన్ని బహిప్క_రిం 
చిన నాట్యసం పదాయా లే కథాకళి వరా, 
అవి |పజకు అర్థం కాకపోవడంలో ఆశ్చర్యం లేదు, 
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చాచికానికీ బదులు ఆ స౫పదాయంలో కొన్ని 
నలు వర్పరచుకోవలసిరావడం అవి (పజకు 
అర్ధంకాక పోవడం కథాకళి చూచినవారికి విదిత 
మాతుంది, 


ఇం లేగాక సభికులకు ఆపాత (పత్యత మైనట్టు 
అనిపించాలంశు వాచికం ఎక్కువ ఉపయోగకారి 
అవ్రతుంది, ' వెంటనే సభ్యులను నమ్మించడం 
తేలిక, 


గద్యపథనం౦ 


సాధారణంగా మనువ్వుడు మాటలే ఎక్కు. 
వగా ఉపయోగిస్తాడు. ఏదో సంతోమసమయం 
లోనో హృదయ వేగం అమితమైనప్పుడో పద్య 
గేయాలు మానన్సనిలో పుట్టుతాయి. మామూలు 
పరిస్థితిలో గద్యమే మాట్లాడుతాడు. అయితే 
స్టేతిని, అవస్థను బట్టి ఉచ్చారణలో ఖీదంవుంటుంది. 
ఒక్క. “రా? అనే మాట తీసుకుంశ్కు రాజు “రా? 
అని “సేవకుని పిలిచినట్టుగా సామాన్యుడు ఈచ్చరిం 
చడు. ఆ రాజే దీనావస్థలో యింకోవమాదిరిగా 
శృంగారిరనమగ్ను డెనప్పుడు యింకో మాదిరిగా 
“రా అనేదానినే ఉచ్చరిస్తాడు. నటుడు ఆ ఉచ్చా 
రణలోోని సైయిలన్నిటినీ గ్రోద్గగా గమనించి అభ్య 
సెంచి అనుకనింవాలి. 


కమి తాసిన గద్యమును స్పష్టంగా ఉచ్చ5ం 
వాలి, నూాటలనుగాని, అతురాలనుగాని మింగి 
"వేయరాదు. సభ్యుల కందరకూవిస్పప్టమ య్య టట్టు 
వ్‌న్సి ంచాలీ. అయితే ఒక సంబేవాం రావచ్చు: 
తెన వ్య క్రి తాన్ని చంపుకోవలనసిన నటుకు తన 
కంఠ స్వరాన్ని మార్చుకుని కృ త్రిమస్యరం తొల్వా 
లా లేక సహజ ధ్వనితో కాడాలా అని ఎంత 
| పయత్ని చినా కృతి నుస్యారం కృతి మస్వర మే. 
నటుకు ఎక్కడ కాసంత అపజయం సొెందినా 
కృ త్రిమత్యం బయల్పడి అసహ్యంగా ఇయాకన 
తుంది. 

వాచిక పఠనంలో మాటల విసుకులో అతి 
జాగత్త వహించాలి. లేసంకే “రాముని తోక 
వీవరుం డిటనియె” అనే పద్దతి లోకి దిగుతుంది. ఈ 
విషయాలలో నేటి మన ప న మూపక్‌ 
పోవడం అతిశోచనీయం. 


స్వగత 


స్వగతం నాటకాలలో వుండవచ్చునా లేదా 
అనే విషయం అటుంచి నటుకు దీన్ని ఎటు పఠిం 
బాలి అనేది వీచారిద్దాం, స్వగత మంళే మాన 
వుడు తనలో తాను మాభాడుకోవడం. (పకృ 
' తిలో తనలో తాను పెకి మాట్లాడడు. గాని పాత 
యొక్క మానసి కావస్థను తెల్పేందుకు వ్యాతచేత 


J 
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మాబట్లాడించడం కని స పదాయమెనడి. అంశే 
ఆ మాటలు రంగంమోద వాతలు విననరానివ్‌. 
అట్ట మాటలను మెల్లగా కొంచెం ముఖం పక్కకు 
పెట్టి సభికులకు చెప్పుత న్నట్టు కాకుండా ఉచ్చ 
శించాలి. 


పద్య పరనం 


పద్యం చదివేటప్పుడు రాగం వుండాలా అక్క 
ఈశ లేదా? రాగము అవసర మైలే ఎంత వుండాలి! 
మొవలా, చివరా? ఇట్టి (పశ్నలు చాలాకాలం 
నుంచీ మన దేశంలో చర్చింపబ! కుతున్నాయి. 
భమిడిపాటి కావే.శ్యరరా వుగారు రాగం లేకండా 
పద్యాలు చదువుతారు. రసయు కంగా కొంత 
వరకు వుంటాయి. అట్టి (పయత్నంభో నటుడు 
కృతికృతు డై. కే నాటకరంగంమిద చాలా 
చబాగసంటుంది, 


అయితే “నేటి రంగంమోచేమో, ఉబుసు 
పోకకు పద్యం చదివినప్పుడేమి రాగంతో చద 
వడం పరిపాశు పోయింది. సంగీతం రానివారు 
గూడా వదో కూనిరాగం తీస్తుంటారు. ఇది కొంత 
వరకు న 9 అయిపోయింది. అమి జే నేటి 
మన నటులు పద్యాలను యిష్టంవచ్చినట్టు చదువు 
తున్నారు. ఇష్టమువచ్చిన రాగం ఉపయోగిస్తు 
బారు. పద్యంమధ్య ఎక్కడబడితే అక్కడ అర్థం 
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చెకుతుందనైె నా పరికించక రాగం ఆలాపిస్తు 
న్నారు. దీనికి చిన్న ఉదావారణ, 

వా! బాలా ఏమని చెప్పువాడ, దమి నిల్యం 
జాల 

(రాగము) లకీధ్యాతిలో 

(రాగం) వాలా (కొద్దిరాగము) యంచు శరీర 
మెల్ల యలయక్‌ - పలైళేముల్‌ జూచి (రాగము) 
ని న్నేలీలం గనుగొందునా 
(రాగము) యనుచు నెంతే బాధలందూల, ఈ 
(రాగము) వేళ గాంచితి రావణాసుకుడరా - వే 
చంద - బింబాధరా! (రాగము కొంత “ఈ 
యనియు “వి యనియు పాడుచున్నారు. 


(సంగీత వం దసభ, 

ఈ పద్యాన్ని నేటి నటులు పఠించే [కమం 

అందులోనే యివ్యబడి డింది, దీనినిబట్టి మన నటుల 
పఠనా వైచ్శిత్యం పాఠకులకు బోధపడుతుంది. 


పునరు 


bw 


పాడిందే పాటి రోత పుట్టిస్తుంది, అసభ్యం 
న అసహాజంగానూన్రంటుంది. పునరు కిదోషం 
పెద్ద దోపాలలో వకటి, ఈ పునరుక్తి రెంకు 
ప నేటి నటుల ఆచరణలో వ్రంది, ఒకటి 
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జాలిచే కుమిలిపోవలనిన హృదయాలు నన్సుమోరు 
కోరుతున్నా యంశే రసంస్థాయికి చేర లేదని ఒప్పుకు 
తీరాలి. ఇట్లానే మృతినొందిన దశరథుని లేవించి 
మళ్ళీ జ తకు, రైక (పదర్శనంలో హారి 
శ్చంద "వేవంమిద దుష్టబుద్ది పద్యాలూ ఈల 
వాటలూూ ([గామఫోను పాటలూ. పాడమంటం, 
మన నటులు వారి అజ్జలు ధిర సావహిం చటం 
మన అనాగరికతను వెల్లడిస్తుంది. 





అడుగడుగుకు పాటలు రాయడం మన కవు 
లకు మామూలు అయిపోయింది. కాళిదాసు 
మూడునాటకాలలో కలిపి బహు కొద్ది గయా 
లున్నాయి. మన నటులు గేయాలను యిష్టంవచ్చి 
నట్టు వాడడం మొదలు పెట్టారు. పాట అంతా 
అ అయిపోయి tenes సోహా వాత్య మే 
తెలియడంలేదు. ఆ రాగమైనా _ తెనుగుతనం 
కోల్పోయి, ఏ బెంగాలి అనుకరణో అయిన్సం 
టుంది. పాటలలో (హస్వాతీరాలు దర్భంగానూ, 
దిర్హాతు రాలు హన్యంగానొాఉిచ్చరిరపపేకుతున్నా 
క స్‌ పాటలలో సంగీతానికి _పాధాన్యం 
తక్కువ. ఇక్కడ కావలసింది ఆ పాటలోని 
భావం తద్వారా రసం. రాగాలాపనకు హన. 
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నాదముల (పదర్శనా నికి రంగ స్థలంమిాద తావులేదు. 
ఆపాట భావానికీ, పాత్ర పరిస్థితి అనుగుణంగా 
కావలసినంత రాగమే ఉపయోగించాలి. 


స్వ౦ంతకవిత్వ౦ 


మన నటులు కవిరచనతో తృ క్తిపొందక 
స్ఫ్యంతంగాగాని తమ అభిమాన కవిచేతగాని 
తమకు కావలసినట్టు రాయించుకుంటున్నారు. ఇది 
నాటకకవినే అవమానించినట్టు. ఇంతేగాక రంగ 
స్థలంమిద అశువుగా తమకు ఆ నిమిపాన నోటికి 
వచ్చినట్టు చెప్పి హాస్యాస్ప్సదులౌ తున్నారు, దీనికి 
తమ వార్డు కంఠతా రాకపోవడమే కొంత కార 
ణం. 'పాంప్టరు అందించ లేకపో తే ఏదో ఆ సమ 
యానికి నటులు అనేస్తున్నారు. ఒకొక్క_ప్పుడు 
ర్యాపర సందర్భాలు కలవక అపహాస్య హేతు 
వెతున్నది, 


వాచికం = ఆంగికం 


ఈ రెంటికీ పరస్పర సంబంధం ఎక్కువగా 
వుంది, ఒక దాన్నిబట్టి రెండవది నడుస్తుంది. 
“అదిగో ద్యారకి త వాతో ము ల 
నవాజం. ఒక్కొ క్క_ప్పుడు వాక్యం నడక నుబట్టి 
హా స్తవిన్యానం మారుతూంటుంది, 
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Shakespeare వముహాకవికూడా 


* Suit the action to tbe word 
the word to the action 


అన్నాడు, 

“వాచికం సర్య వాజ్బయం” అన్నాడు అభి 
నయదర్పణకారుడు. అంజు సర్య వాజ్బయ నారం 
వాచికం. (బహ్మ దీనిని బు గ్వెదమునుండి7 కొని 
నాట్య వేదం సృష్టించాడు, వాచికం లేని నాట్యం 
సాట్యంకాదు. మూగవారి ఆట, 


4 
ఆహార్యం. 


ఆవశ్యక 





నటునకు వేషం అవశ్యకవమా? మామూలు 
దుస్తులతో రంగం ఎక్కితే వచ్చే నప మేమిటి? 
Te గ ధరించే దుస్తులు వేసు కుని వడ 
రాజు రవితేజ మలరి అని చెప్పుకున్నా ఎవరూ 
ఆ నటుని మహారాజుగా ఛభావించుకో తేరు, సరి 
కదా, మతి చలించినదనికూడా అనుకోవచ్చు. 
అందుచేత అభినయానికి అత్యంత నక. 
వ్యామోాహో పహోనికే భంగం వస్తుంది. 'అవస్థానుకర 
ఈం నాట్యం అని పెద్దల నుడి. వెవభూషణా 
దులుకూడా అవస్థల క్రిం పరిగణింపబడు తాయి. 
అందువల్ల జప: తాను ధరించే పాతకు తగు 
వేవభూషణాదులను ధరించితీరాలి, 


(Se 








ప్రందువల్ల (పయో"జనం వీమిటి® సభాసదు 
లను ఆప్మాత్ర (పత్యత్ష మైందని (భమింప జేయడానికి 
అక్కుువగా సహాయకారి అవుతుంది, నటుడు 
, తాదాత్మ ఖం వహిస్తానికకూడా ఉపయుక్త 


ళ్‌ 


క 
72 


రా 


ల 38 


మాతుంది. కొంచెం చుకుకైన బాలుకికి మంచి 
చమ్మో._. దుస్తులు చేసీవదలండి, ఎంత రీవిగా నకు 
సాడో! ఎంతి అధికారం చలాబిసాడో! 


అందాకా ఎందుకు* పతివారి అనుభనం 
లోనూవున్న దే, బుగ్గన చుక్కా, కాళ్లకు పారాణి 
పెట్టగానే ఎక్కు-డ లేని సిగ్గూ వధువుకు, ఎన్నడూ 
ఎరగని బెట్టుూ అకాలవరునకూ నచ్చిపడ తాయి. 
మళ్ళి కంక విసర్జనలో అవి మాయమా తాయి. 
ఇదంతా చేవ పభావం కాదంటారా! 


(ప్రమాణ 


అయితే వేషధారణకుు (పమాణం వమిటి? 
లోక మే |పమాణ మని భరతిముని సిద్దాంతీకరిం 
చాకు,సరే, సాంఘీక నాట కాలలో లో కాన్ని రో 
మాణంగా తీసుకుంటాము. మరి పురాణ, చరి 
_తౌత్యక నాటకాలక్రో అంక పురాణాలు, చరి 
[తిలూ అధారాలు, నటుడువాటిని (శద్దగా చదివి 
“వేషం ధరించాలి, (ఉదా,) రామ కృష్ణులు సన్‌ల 
మేఘ శ్యామవర్హం. 

అభినయం అవస్థానుక రణం, అందువల్ల పాతల 
యొక్క దేశ కాల్క శీల వయోరూప, అవస 
లనుబట్టి వేవం ధరించడం ఉచితం. వీటి నొక్కా 
క_టి విడివిడిగా చర్చిద్దాం, 
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దేశం 





ల ఖద్దరుధోన తులు కట్టుకు రంగం 
ఇక్క నేను “బుస్సీ? నన్నా నమ్మరు. సరిగదా 
అపహోన్యాని! పాల్పడుతాడు. అశ్లు భరతఖండం 
లోని వివిధ చేశాలలో వేషంలో శదముండి. 
పంజాబీవానిని వంటనే గుర్తుప వ్రైస్తాము. | 
ఆం ధచేశాన్నుంచి షె హాదరాబోము వచ్చి పేరాల 
భరించిన అనేకమందిని వెంటనే గురి ౦చడం కష్ట 
మని మనందరకు అనుభ.వెక వేద్య మే. భరతుడు 
మేనమామల యింటేవడ్డనుండీ అయోధ్యకు వచ్చి 
నప్పుడు అక్కడివా 'రెవ్యరూ అతణ్ణి గుర్తించ లేక 
పోయారట. ఇందువల్ల సాత నివసించిన దేశా 
వారాల ననుసరించి దుస్తులు ధరించాలి, 


క=~= ల. 





పురాణయుంలోని అర్జునుడికి చర్మితయుగం 
లోని పృధ్వీ రాజుకు ఒకేరకం దుస్తులు పనికిరావు, 
వారివారి కాలంలో ఆచరణలోవున్న దుస్తులే 
ధరిరావాలి. లేకుంపే సమాజికులను ఆయా కాల” 
లలోకి తీసుక వెళ్ళ లేరు. శకుంతల వేషానికి మేజోళ 
తొడగడం కళాబేవతకు గొడ్డలిపెట్టు ఈయిర కై 
సంవత్సరాలలో ఆంధచేశీయుల దుస్తుల? 
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అనేక మార్పులు కన్పిస్తున్నాయి. వాటిని నటువు 
gn పరిశీలించాలి. 
OO 


శీలం 





దున్తులనుబట్లి మనము సామాన్యంగా వ్యక్‌ 
శీలాన్ని ఊహిస్తుంటాము, మన ఊహలుకూడా 
చాలాభాగం సత్యిమవుతూవ్రంటా మి. డాబుగా 
దుస్తులు ధరించేవాడు సామాన్యంగా డంబాచారి. 
సరుకు తక్కువ. గాంధీజీ చూడండీ. “కొల్లాయి 
గట్టితే నవతి “నాలు వేదాల సార మెరిగిన వీలని, 
వేషాన్ని బట్టి సామాన్యంగా సంసారిణిని, వేశ్యను 
గుర్తుపట్టగలము, మధుర వాణి, సత్య భామ, 
రుక్కిణి. ఈ నుగ్గురిని ఉదాహరణగా తీసుకుందాం, 
మధురవాణి వేశ్య, దాని అలంకరణమం తా విటు 
లను ఆకర్టించేదిగా వుండాలి. ఇక రుక్మిణి మహో 
పలి వత. మనో వా క్కా_యాలతో కృృవునె దై దెవనంగా 
పూజించేది. భక్తితో తిన భ్రర్మ పేమను ఆకర్టిం 
వాలని తల చేది. స్య భామకూడా మహాపత్నివ 4 ర్‌ 
కాని అమెలో భ క్రికంశే EE సౌందర్య 
గక భర్త తిన ఒక క్క తెశే వఘ డవాంలనే ఆధ 
యం. ఈ యిర్వురి 'వేవధారణలోను విస్పష్టమైన 
ఛీదం కన్పించాలి. - 

మధురవాణి వేవంలా సత్యను తయారు చేయ 
డం మహావోవం, ఇస తక్కిన పాతల నీలాన్ని 
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బట్టి చెప థరింవాలి కాని సమాజికుల తృప్పి 
గోరి ధో తమ తృప్తి వి కొరకో యిప్టంనచ్చినట్టు నమత 
"వేయరాదు. 


వయ స్సు 


తాతా... చటక 


పాదు కాప పట్టాభి పెకంలో 40 ఏండ్ల రాముని 
మూసే సరికి ఆశ్చర్యం వేస్తుంది. “చెక్కు. టద్దాలూ 
లేవు, నిగనిగలూ చేవ.” సీశాక శ్యాణంలోనూ 
యింతే. ఆ ఆంబోతులాంటి నటున్లో వాలు డను 
కోమునటం వున సభికులను అవమానించడ మే, అధి 
మనుండు భారతయుదంనాటికి 12 ఏండ్ల బాలుడు. 
అతని ఏర త్యానికి (పశాశత తెచ్చి పెట్టింది అతని 
బాలకతగ మే, 


ముసలి వేషం ధరించేటప్పుడు వృద్దునకు తగిన 
ముడుతలు గన్పించేటట్టు చూచుకోవాలి, మంచి 
నిండుయావనుని మొహాన తెల్లటి గడ్డం, మీసం 
హాస్యాస్పదంగా వుంటాయి. రసానుభూతి కే భంగం 
వాటిలుతుంది, 

>" రూపం 





చేమకూర వేంకటకవి అర్జునుజ్షి చామనచాయ 
మేనువాడు” అని వర్ణి ౦చాడు, అట్టి వామన 
వాయ మేని అర్జునుడు తెలుగునాటక రంగం మోద 
యింతవరకూసాయాత్క_రించ లేదు. అక్చ్సరుముక్కు. " 
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మోద పుట్టుమచ్చ వుందని చర్మితకారులు... .., 
లోకంలో పసిద్దమెన రూపాలు ల౦కెన్నో 
వున్నాము. | పజోహృదయాలలో అటవి చాలా 
నాటుకుపోయాయి. ఆప్యాతల రూపాలను పరిశీ 
లించి చేవం వేసుకోకపోతే యిదేమి యముడురా 
అని (పజ పుటుక్కున అంటారు. 


చై 





మానవుడు తన దైనందిన జీవితంలో అనేక 
రకాలెన దుస్తులు ధరిస్తూవుంటాడు. ఉదో్యోగ 
ర్‌త్యా క్ష చేరీక్‌ వెళ్ళేటప్పుడు ధరించే దుస్తులు 
వేరు. సాయంకాలం క్షబ్బుకు వెళ్ళేటప్పుడు వెరు, 
ఇంట్లో నిది)ంచేటప్పుడు చేరు. పండుగనాసు 
ధరింేవి చేరు. సంతోషంగా వున్నప్పుడు ధరిం 
చవి ఇరు. విచారంగా వున్నప్పుడు వరు. అంక 
మానవుడు తేన క. ననుసరించి దుస్తులు ధఫరిం 
చడం (పకృతిలో సహజం, 


విరహి, పశ్చాత్తపుడు అయిన చుష్యంతుగ్లి 
క ఇ ఒడ Ce 3 
ముసాబుచొప్పుల మూలమట్టుగ (దోసిపుచ్చుటమె 
చిన్నవోయియుండి అని "కాళిదాసు ఎర్జించాడు!: 
ఇట్టి అవస్థనే సుక్స్పియరు, 


“A lean cheek which you have 101 
A blue eye and sunken which you have 


చెను 
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not.......A beard neglected which you 
‘have not.......and everything about you 
demonstrating a careless desolation.’ 
అన్నాడు, 


నటుడు పైవిధంగా లేక చక్కగా అలంకరించు 
కసి రంగంమోద “హో చెలియా! నీకొరకు బెంగ 
పెట్టుకొని పూచిక పుల్లనై తినే మధురపదాగ్దాలు 
విషతుల్యములై న వే, మంచి దుస్తులు కండ్లకు 
ముంక్షు అమినవే.” అని ఆంంధి స్తే రసాభాసై 
హాస్యానికి పాల్పడ తొడు, 


“నీటి మన తెలుగునటులు యా భేదాలను 
వాటింపకపోవడం మహాదోవము. అంతఃపురంలో 
భార్యతో సరససల్లాపాలప్పుడుకూడా బండెడు 
ఆయుధాలతో తయారవడం ఎందుకో! మన్మధుడి 
కుత్తుక కోయడానికా? రాణీగారు అలిగి తే ఆత్మ 
హత్యే చేసుకుంటానని బెదిరిస్తాని కా 

అవస్థకు అనువైన దుస్తులు రూపం అమర్చు 
కోకపో తే అపహాస్యాకి తావు దొరుకుతుంది. 
నటులు యీ విషయం బహు శ్రద్ద వహించాలి. 


బు షిప్మాత్రములు = నారదుడు 





ఆధునిక నాటకరంగంమోద బుషిప్మాతలను 
పెంటపాడు బెరాగులలా తయారుచేస్తున్నారు. 
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ఎవడిముఖంలోనూ క శొకాంతులు వుండవు. గడ్డ 
ముంకు మోసముండదు. మోసం వ్రంశే గజ 
ముండదు. బుము లంతా తపస్ప్సంపన్నులు. వారి 
నిట్లు (పదర్శించడం మహాపరాధం. నారదుగు 
(బహ్మఛారి. కాని మన రంగంమిాద పూలరంగ 
డిలా కన్పిస్తాడు. బజారులోని పువ్వు లన్నీ ఆయ 
నే బాలను. ఇట్టి అసభ్యా లన్నీ యిక నెనా 
నటులు మానుతారని మా నమ్మకం, 


స్రుప్పాల౦కరణ 





రంగమిద కృతిమ పుష్పాలను ధగించాలా? 
సహజ పువ్పములను ధరించాలా? ఈ శెండు 
వాదన లకూ బలీయ మైన (పతిపత్తులే వున్నాయి. 
నాటకం కళ కాబట్టి కృ తమ పుప్పాలను ధరించి 
అవి సహజమైన వని (భమింప జేయాలంటారు 
ఒకరు, నిర్ట్‌న మైన వాటిని (భమింప జే సేట్టు నిర్మిం 
చడ మే అసంభవం. కాబట్ట అసలు పుష్పాలు 
వుండాలంటారు రెండవవారు. ఏదైనా అసలు 
కావలసింది సభికులకు పుప్పాక్ఫతి. డాని రూపం 
సవాజంగా వుండేటట్టు పుప్పూన్ని తయారువేనీనా 
వాసన ఎక్కడనుండి తెస్తారండీ? వనాయకుడో, 
నాయికో, “యీఫువ్పపరి మళం మత్తులో వీరహాం 
భరించ లేను అనిఅన్న ప్పుడు ఆభావం సభికుల యన 
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స్పులో నాటడానికి వాసన అవసరం. కాక్క సవా 
జంగా రచించేశ క్షి ఎంతమందికివుంది? శతాబ్లనికి 
ఒక్క చు కూడా “పుట్టక డం లేదు. అట్టి చితకాగుడు 
పుట్టి లే ఆదరించడం సంఛ్రావసీయమే "లేనినాడు 
చక్క.గా సహజ పుప్పాలన లంకరించుకోవడం 
ఉత్తమం. 

సారాంశం 


| 





“అవ నానురర ణం నాట్యం కాబట్టి పాతల 
చేశ కాల, లీల, వయో, రూప, అవస్లలనుబటి 
థె ల 

దుస్తులు ధరించడం ఉత్తమం, 


రి 
నాక్తికం 


సత  ములని గా హృదయంలో ఆవిర్నవించిన 
భావములు. వీటిని ద్యోతకము చేయడమే సా తి 
కాభీనయం. నటుడు పాతల యొక్క సుఖదుః 
ఖాది రసములను భావించి, తన్మయీ, భావము 
వాంది, వాటిని ద్యోతకంచేస్తూ, నామా జకుల 
' వృాదయాలలో ఆయూ భావములను మేల్క్కా-ల్పడం 
సాటి కాభినయ మనిపించుకుంటుంది. 


క॥ పరగత సుఖదుఃఖాదుల 
నరయగ భావించియట్ల యలరుట సత్య స్ఫుర 
ణము తేద్భవభి వము 
లరయగ సాతి (కములయ్యె నవియెట్లన్నన్‌. 
(కావ్యాలంకార చూడామణి) 


“విభావానుభావన్యభిచారి సంయోగాద స క 
నిప్పుతిః అనుటవల సభికుల హృదయాలలో 
అణగయున్న రసములను = భాతానుభావచ్వల 
వారీ భావముల సంయోగమువ ల్ర నటుడు ఉది) 
క్రము చేయవలె, 
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అప్పుడు సామాజికులు రసానుభూాలతినిపొంది, 
తద్యారా (బహ్మానందం అనుభ వించగలుతారు. 
ఇట్లా సభిఫలలో రసానుభూతి కల్పిం చేభానా వొలను 
సురల నటుని ప్రక్రియను గురించీ విచారిచ్చాం. 


విఫావం 





““శ్రావపోవకము విభూనము'” అంప నాయక, 
నాయికాది పాత )లవర్లన, ఇది ర్యెడువిధాలు 
(1) ఆలంబన. (2) ఉదిపనం. . శ్రంగార 

౨ 
రసము నాయికా నాయకులు; రాద /మునళ తువు 
. యిత్నాదుఖా అలంబనము. శృంగారమునకు 
ఉద్యానమలయానిల చందా దులు ఉద్దీపనాలు, 


అనుభా వం 





“ఛావసంసూచనాళ్శకమగు వికారము అను 
శ్రావము.”” రతి హోసము మొదలగు స్థాయీభావ 
ములను ముఖవికాసము, భూ విశే పము రోమాం 
ములచే సూచించడం అనుభావము, పిటినన్నిటి 
క్రిస్‌ ప్రమాణము లోకము. వీటిని ద్యోత కం 
చేయడం నటునివిధి. కో9ోధ మావిర్భవించిన ప్పుడు 
కండ్లు ఎరపడు తాయి. నాసాపుటములు విశాల 
సా తప్‌ చెదవ్‌ కొొరుక్కు_౦టాడు, చెక్కిళ్లు 
ఎర్యపడతవి, ఇట్టి లక్షణములు నటుడు 'తన 
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ముఖంలో పిదర్శిం చినప్పుకుస మాజికులుకోపంతో 
కూడిన పాతను చూడగబ్దుతారు. ఇస్తు (పతిరస 
మునకు లోకవృ తాన్ని పరిశీలించి నటుడు ఆయా 
ప కియలను అభ్యసించి పదర్శిం చాల్‌. 


ఇవ 





శ న స భావక్ర 
మనోవి కారము భావము”. నాటక ప)దర్శ్భన ములో 
పాత )ల సుఖదుఃఖాదులను అనుభవించుటచే ఉద 
వించిన మినోవికారము ఫ్లావము, ఇట్టి కనన. 
రమును సమాజకులలో కల్పించు కే నటుని ధర్మము. 


సాత్స్వికములు 
సాతి (కభావములు 8. (1) స్తంభము లేక నిన్వె 
రపాటు. అంగములన్నీ ఏ పనిచేయకుండా వుండ 
డమే స్తంభము. హగ్గ ఛభయశో కవిస్కృయ విషాద 
రోగములను వ్రదర్శించడానికి యిది ఉపయుక్త 
మౌతుంది. (2) [ప్రళయము అనగా స్మృతితప్వుట. 
శమ, మూర్చ, మద, నిద, అభిఘాత, మోదా 
దులందు ప్రిళయకూ ఆవిర్భవిస్తుంది ని శ్చేప్ట, 
నిష్క౦ప, శూన్య జడా కృతి, దాంబ్బటవలనను 
భూమి పెపశుటవలా ముది అభినయింపవ లెను, 
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(న) _వెస్యర్యము లేక గాద్దవికము, భయము. 
హార్ధము, రోవము,_ స్పర్శ, జర _రోగములందు 
స్యంం కంపిస్తుంది, పటన ప్రదర్శించవలసినప్పు కు 
నటుడు క ౦6 సర 'ఛీదం చూపాలి. మాట పెగలక 
స. దో్యోతికము చేయవ లెను. 


(4) రోమాంచము లేక గగుర్పాటు, స్పర్శ, 
భయ, శీత, హర్ష, కోధ,  రోగములందు 
రోమాంచము ఆవిర్భూతమగును. 

(5) అభువు లేక కన్నీరు. శోకము, రెప్ప 
వాల్పక చూచుట, ఆనందము, కోపము 

(6) కంపము:-భయ హర్ష రోవ్క స్పర్శజరా 
రోగములందు కంపముగల్లును., ధ్వనికంపము, థ్థర్రీ 
రకంపము, కోనించుట, బెదరించుట మొదలగు 
వానిచే యిది (పదర్శితము. 


(7) వైవర్ల్యము లేక వెల్లదనము, నీత కోర, 
భయ, [శమ, రోగములందు (వైనర్షము. పుట్టు 
తుంది. ముఖకవళికలనుమార్చుట, నాడులను బిగ 
బట్టుటవల్ల ఎవెవర్ష్యము (పదర్శింపవ లను, 


(8) స్వేదము: క్రోధము, భయము వాగ్షము? 
లజ్జ, దుఃఖము, (శమ, రోగము తాపము, వ్యా 
యామములందు సేనముపుట్టును. చెమట తుడు 
చుకొనుట, విసనక రవో విగరుకొనుట్క గాలిని 
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కోరుట మొదలైన (వక్రియాుశో సే 
a 


దర్శింపవ లెను, 


లు (స 
వ్రవిగాక వ్యభిచారీ భావములు ఏ2 గలవు, 
ఇవన్నీ అలంకార శాస్తా)లలో ని రూపింపబడ్డాయి. 
ఏటిని నటులు న (గాహ్యాము సుర్‌ కాల్‌ 
ప్రక న్నిటికీ మూలాధార మైన లోకవృ తాన్ని 
పరిళీలింది అభ్యసించాలి. అమి జే పరిశీలనా 
స్య ఎంతె వున్నా నటునకు తాదాత్మ్యం 
వహించేశ కీ చేకపో జె తక్క నవి అం! గా|పయో 
జన కారి ాజూలవు ఇందులోనూ ఒక్కొక్క న నటు 
నకు ఒక్కొక్క. రసము | పదగ్శించెశ క్షమూ్యత మే 
వుంటుంది. ఒగ్‌డు శృంగార మభినయించడ౦ లో 
దిట్టగా వచ్చు రా దర సమును అతడు బాగా ఏ 
దర్శించ లేక పోవచ్చు. అందున ల నటుశు" న శ 
అంచనా వేసుకొని తెనకు తగిన వేషం ధరించడం 
ఈ త్తమం, 
సాతి కాది భావాలు శృంగార వీరాది నవ 
౦ సాలు స్థూలద్భష్టితా స్వీకరించాలి, వాతల 
గుణగగాలు న... అభినయిం-చనలసీండి 
ఒకు రసమైనా అభినయంలో "బేడా వుంది. 
ఆకారంలానూ కీలంలోన్యూ పతివ్య క్రి కి కీలోకంలో 
భేదం వుంటుంది. ఆయా పాతల ఫీలాదులనుబట్టి 
అభినయింవాలి. (ఉదా) దుఃఖం కలిగినప్పుకు 


గరుడు దిగమింగుకుంటాడు, భీకుడు బావురుమని 
వడుస్తాడు. థధికుకు శృంగారరసంలో గంభీరంగా 
తన భావాలను నౌలడినాః శు. విచుకు వెకిలిచేష్టలు 
చెసాడు. జి జ సూక్మ భేదాలను పరికించాలి, 


ఫరులలో నే ఆయా వ్యక్తులను బట్టి అవస్థలలో 
భీదం నృంటుంది. దువ్వంతుడు, రాముడు, 
అజుడు పీరు మువ్వురూ థీరోదాత్తులే అయినా వీరి 
అవసా పరిమాణంలో చాలా ఛెదం వుంది వీరు 
ముగురూ భార్యాని యో దుఃఖతు లే. ఈప్మాతలు 
ధరించే నటులు వి పలంభమునే అభినయింఛాలి. 
"౫ ని యూ మూడు అభినయాలలో చాలా భదం 
వుంది. అజునకు యౌ (పపంచంలో [మకు 
వి చిన వస్తువు లేదు, తన జీవితంకూడా | వేమకు 
శా నిసయే అని తలచేవాకు, భార్యావియోగం 
కళ్‌ గింది శాపవిమాచనం కలిగి ఆమె దేవలోకం 
చేగంది. ఇక అజునకు ఈ (పపంచంలోే తాను 
జీవించి వుండనలసీన అగత్యం వమిీ లేదు. 
(పేమ పనా అతనికి యీ (పపంచం 'లేదుకాబట్టి. 


రాముని విషయంలో అభాకాదు. నీశయెడ 
ఎంత మహత్తరమైన ( వేమవున్నా (పజలయెడ 
అతిని క రృన్వంమాదనే ఆదరణ ఎక్కు_న. mn 
త్రనే (చేమ అందువలనే కీత్రను త్య్నజింపగలి గాడు, 


తరువాత వీత వోసరం ఎంత పరితపించి గా ఆత్మ 
గ vv 
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హననం చేసుకోవాలనే భావం కలుగలేదు, 
ఇంతేగాక నీత తిరిగి లభిసుందనే అశకూడా అతని 
హృదయంలో మిన్ము_ మిన్మ్కు_ మన్న ౫. 


బక్‌ దువ్యంతుని విషయం, రాము 
డులా దుష్యంతుడు ఏకపత్నీ వతుడు గాడు. బహు 
భెర్యా|పీయుడు. దల్నీణ నాయక త్యేంగూడా 
వుంది. శకుంతలను పరిత్యజించినా తన భార్యను 
పరిత్యజస్తున్నాన నే జ్ఞానము లేదు, దుర్యానళ'పం 
కన్ను కప్పు పరిత్యజించాడు పాపం! ఆ శాప 
విషయంకూడా నాటకాంతందాకా అతనికి తెలి 
యదు. తాను భార్యను మరవాననే తినకు తెలి 
యని ఏదో బాధ ఎక్కువ అతనికి బసు భార్యా 
త్వం వల్ల శకుంతల ఎన్నటికైనా లభింపక పోతుందా 
అనే అశేవల్లా అతనిలో ఆత్మహత్యా భావం 
రాలేదు. ఈ మువ్వురి ప్నాతలలోశీలాన్ని బట్టి పరి 
స్థితినిబట్టి యింత భేదం వుంది. ఇట్లానే (పతి 
హ్మేతకూ పాతకూ భేదంవుంటుంది. నటులు వీటిని 
జాగ త్తగా పరిశీలించి తాను ధరించే వాత 
యొక్క_ రసం వ అంతస్థుతుల్లో న్రందోో ము 
చేసుకో వాలి. ప్యాతశీలము, పూర్వాపరచేరిస్థితి 
యిందుకు సహాయకారు లవ్రతాయి” 


ఇంకో ఉదాహరణ  లోకవృ త్తమునుండి. 
వమూనవుడు చిరా౫ గా వున్న పుడు స్వల్ప విషయా 
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స నో కలు వహిసాడు. అబే సంతొవంతో 
వ్రన్నప్సుకు న. నవి వూరుకుంటాడు. 
కొందరిసి వేళాకోళము గిటను. ఎంత సన్నిహిత 
మి ముడు వేళాకోళం చెసినా సహించ లేరు. 
కొందరు వేళాకోళంగా ఏమన్నా మనస్సుకు 
పట్టించుకోరు. ఈ భేదాలు సూత్ముంగా పరిశీలిం 
వ్రాలి, 

అభినయం ( ప్రత్యే భినయం 


నటుడు తాను మాట్లాడు తున్నిప్పుడు పాతి) 
మేగాక యితిర పాతములు మాట్లాడుతున్నప్పుడు 
కూడా మూశకాభినయం చేయాలి, ఆ పాత్రల 
అభినయ సభానం యీపాత్రమోద ఎట్లా పన 
కించిందీ చూపాలి. అబ్లా చూపకుండా కొయ్య 
బొమ్మలా నిల్చుంకే అవతల పాతల అభినయం 
నిష్ప) యో*జనమై పోతుంది. సభికులకు గాం 
భామ కలుగదు. (ఉదా) లోకవృత్తం నుండి, 
ఒకడు యింకొకనిని దూవీంచు తుంటాడు, 
దూవణ పడే పాతన కలిగ భావాలు, అనగా 
ఆకోపము, అవమానము, దేంవము, సిగ్గు మొదలై 
నప ముఖంలోద్యోతనం చేయాలి. లేకుంటే కమా 

వణలోని పటుత్వం వోతుంది. హోస్యాస్పద మో 
తుంది. రెండవ పాత్ర సిగ్గుఎగ్గు "లేనిదిగా ఫావింవ 
బకుతుంది. ఇంకా ఆప్వాతిల రెంటి సంబంథ 
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చాంధ వ్యాలనుబట్టి కూడా భావాలలో మార్చు 
వుంటుంది. తండి తనయుని మావించి నష్పుడూ, 
(ప్రత్య ఎమౌాపించిన ప్తుకూ, తనయినిభోక శై OR 
లో భేవంస్రంటుుది. ఇంకా ముట్లా గే నినో 
దోసీయవి &ి తిట్రిన ప్పుడు. వోషీని దోషి అని తిట్టిన 
పుకు ఉత్పన్నమయ్యే భావాలళో భీదంవుంది. 

అభిజ్ఞాన ఇ. పథ మూంకంలో శకుంతల 
చెలికి అసో సంభాపి.స్తుంటుంది. మ 

వాటున వొంచి వుండి వారి సంఫావమణ వింటూ 
వుంటాడు. వేజీన్నర సంభాషణ కో దుష్యంతుని 
కొక్క ముక్కెనాలేను. తినకు పార్టు లేవని 
దుష్యంత వేషధారి కూర్చుని కునికి వాటు పక 
రాదు. శకుంతల మాటలను అతి, శ్రద్ధతో వింటు 
న్నట్లు 3 మాటలనల అతని హృదయంలో 
ఉత , పన్నమ య్యే ఛా వాలను స్పష్మీకరించాలి. 


ముఖరి 


ఈ భావా లన్నిటిని స్పష్టీశరిస్తాంకి ముఖం 
దర్చణంఎంటివి. ఎవ అను వెనది నటుని 
ముఖం వికాలంగానూ భావం వెంటే స్ఫుటంగో 
గోచరిం చేపగానూ వుండాలి. అ్బినటు ] ము ఏఖ్లు గళ్ల 
భానం వంటనే గోచాంచక సే అసి సూళ్మ 
భే దాబటుకూడా కనబ డేటు వ్రండా్‌, సవ 

అ 


వూద్‌రె వాతల అభినయంలో ఒక చెప ఏకు 
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ఒక చెంప నవ్వు గోచరం కావాలి. అట్టి 
పాత నభిసయించవలసిన నటుని ముఖము అతి 


సున్నితంగా వుండాలి. 


న్మేతాలు యింకా భావన పకొటనకు [పయో 
జన కారులు. వయీ భావ పక టనకు నేతాకారం 
ఎట్లా వుండా లనేది భరతనాట్య శాస్త్రంలో వివ 
రెంపబడ్డది, (ఉదా) యోాగికి స. లో చ 
నాలు వైరా వీటినన్నిటిసీ నటుడు |శద్దతో పరి 
కించాలి. అయితే తన్మ్యయీభావం _ చెందకల్లి 
నప్పుడు న్నేతాలు ఆయా ఆకారాలను చాటంత 
ట వే తాలుసాయి, 


రుంకగానుం 
స్యా 
1 
అవాత అచల ల 
al 


నన్న యభ్యగారకుడి భార 'తాంధీకరణంతో 
తెనుగు కవిత్యం “రెండు పాయలుగా చీలిపోయింది. 
నంస్కృృత కవిత లతుణాన్నీ, భామా మర్యాదనీ 
6 లో 
అనుకరించిన నన్నయగారి తదనుయాయుల కవిత 
మార్లక విత మనీ, నన్నయ్యకు పూర్వ మే సంపూర్ణ 
వికాసంశో వెలుగుతూ తలుగుతనాన్ని కూకు 
జ్య గ రి ఇ 
కట్టుకున్న పదాలు, కధలు, ఊఆలవాటలు, యతి, 
గానాలు బేశికవితయనీ వేర్కా_నబకుతున్నా ము, 
ఈ చేనకవిత రాజాదరణకూ, పండ తాదరణకూ 
దూర మైనా (పజాహృదయాలను రసమయం జేసో 
sa es అలల 
"తామరతం౦ పరగా వర్షిల్లుకున్నది. నన్నయ 
మొదలు ముంచు మించు విజయనగర కవ్టలదాకా 
యీ డేశకవితను నాశనం చేయాలని భగీకథ 
[పయత్నం చేసినా (పజాదరణవల అత్నయంగా 
నిలిచిపోయింది, 


57 యక్షగానం 


రాజులూ, పండికులూ, బేశకవితను వవగించు 
కున్నారు. “ముదిలంజి అని తిట్టిపోశారు. కాని 
స్య చ మైన అద్దంలాంటి హృదయాలు గల (పజూ 
వీకం' తమకు రసానుభూతి గల్పించే యీ. 
సాహిత్య శాఖకు అభయం యిచ్చి. అచ్చు 
యంకాలు లేని ఆ రోజుల్లో తమ హృద 
యాలలో వీటిని పొదుపుకొని మన కందిచ్చారు. 
పండిత మ్మన్యుల భాటిక నశించినవి నశించిపోగా 
మనకు రసఘుటికల్లాంటి కావ్యా లనేకం లభ్య 
మాతున్నాయి. 


ఈ కోవలోదే యశుగానం. యక్షగానం అంకే 
వమిటి * కొందరు యశ్‌గానము కర్లాటక గానం 
పూర్యపీఠిక అంటున్నారు. నది సంస్కృతే పద 
మైనా సంస్కృత వాజ్బ్యయములో ఎక్కువగా 
కన్పించడం లేదు. ఒక్క_ గోవింద దిథ్సీతుని సం 
గీత సుధ అనే సంగీతలతణ (గంథంలో మాతర 
కన్పిస్తున్నది. అదైనా ఆంజనేయకృత సంగీత 
సుధలో యూ యతుగానం యక్షులచే పాడబడే 
సంగీత విశేషం అని రాసివుందని చెప్పుతోంది. 
గుంటూరు మండలంలో 'జక్కు_లి అనే జాతి 
వారు దీన్ని పాడుతారు. యవశబ్ద భవ మే జక్కు 
శబ్ద మని ఊహింపవచ్చు. ఇందువల్ల యతగానం 


నాట్యశాల 58 


జక్కు_లవారిచే పాడబడే ఒక విధమెన సంగీత 
పదర్శనం అని పాడగట్టుతున్నది. 


ఈ యక్షగానాలు ఎప్పుడు (ఎట్లా పుట్టాయి? 
ఈ (పశ్నకూడా తెనుగు సాహిత్యం ఎప్పుడు 
పుట్టింది అనే |పశ్నలాంటిచే. రాజసభలలో, 
"దేవాలయాలలో పుటిన వలపాటలు, జోలవాటలుు 
ర 
శోభన పాటలు, సువ్య మొదలన పడాలలోంచ్చీ 
కొరవంజినుంచి పుట్టిందనుకోవ చ్చు. కాని ఎప్పుడు 
పుట్టిందనే (పశ్నకు జవాబుమూ తం కష్టం. నన్న 
యకు పూర్వమే యిట్రివి వ్యా ఫిలో వున్నాయని 
భారత పీఠికలోని 
“విమలవముతిం బురాణములు వింటి ననేకములు 
ధర్మ శాస్త్రముల తెణఅం 7ణ్‌ంగితి నుదా త్త రసా 
న్వితే కాన్యనాటక కమములు పెక్కు నూచితి' 
అనే పద్యాన్ని బట్టి తెలుస్తుంది. 
ఇందువల్ల ఆనాటికే యతగానాలు పాడేస్థితి 
నుండి ఆడే సికికి వణ్చాయని ఊహింపవచ్చు. 
తర్వాతి ఏటి ఆచోకీ తెలియజేసే ఆధారా చేమోా 
కన్పించడం లేదు. 


గరుణాచలం౦ 


-ఈ అజ్ఞాతకాలంనాటి దే గరుడాచల యతుగాన 
మని దానిలోని భావ్ము శేలి, కవిత్వాలనుబట్టి 
a. (A) 
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అనుమానించనలనివస్తున్నది. ఇడి. జక్కు_లవారి 
చేతా గాల్లభాగవతులచే తా పాటబకుతూవుం దే వ. 
దీని రచయిత ఓబయమంతినిగురించి ఏమీ కెలి 
యడంలేదు. ఈ యతగానం రసన త్తరమెనది. 
హిరణ్యకశ్యప వధానంతరం నరసింహస్వామి 
చాంచీతతో జరిపిన శృంగారకలాపం, వారి వివా 
హాం యిందు వర్ణింపబశ్లాయి. నటి ముత్యాల 
సరం లాంటి |తిపుటలు, అర్హచం| దికలు జంపెలు 
మొదలైన గేయవిశేపూలు యిందులో రసాన్ని 
వెల్లివిరియ జేస్తున్నాయి. మధ్య మధ్య కొద్దిగా 
వచనంకూడా వుంది. నరసింహస్వామి చంచీతను 
వివాహమాడ మని కోరగా ఆమె వేసిన ( పశ్న:- 


అటతాళం:- “ఇన్ని చిన్నెలుగలిగి దొరవై 
యున్న నీవు నాతో నున్నతోన్నతి కలసి మెలగు 
చుండగలవా? వెక్క_సంబుగ దరులు ఘనగిరు 
లెక్క_గలవా - (గక్కున - నిక్కి. మరియొక గిరికి 
జివ్వున నిగుడ గలవా! మేటి పొదలకు దూారిదిబ్బలు 
దాటగలవా - శరముల - సూటిదప్పక మృగము 
లను బడమిోటగలవాః ఇప్ప పువ్వులు వెదురు 
బియ్యం 'బేరగలవా - యాకలి - తిప్పటనకను 
దిరిగి ఫలములు చేనుగలవా? వారకను బహు 
జుంటి తేనెలు వడ చగలవా - చల్లని పారుడాకులు 


పచ్చడముపై పరచగలవా ఇన్ని పను లిటు సేయ 
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నోప సహించికే - నాతో నన్ని 'దెలుపుము 
మరుగుపెట్టక వన్నెకాడ ॥ 
అనే గేయం మృదుమధురంగా వున్న అలుగు 
సాహిత్యంలోని ఒక రసఘుళిక 


14వ శతాబ్దంలో వినకొండ వల్లభరాయడు 
కీడాభిరా మం చే ఏధిరూపకం రచించాడు. ఇడి 
మావూరు భెరవుని తిరునాళ్లలో _పదర్శింపబడ్డది, 


“నటుల దోరసము| దము 

విటులది యోార్లల్లు కనిది వినుకొండ మహో 
పుట భీదన మో (తితెయము 

నట గూర్చెను |బహ్మ రసికు లెల్లను మెచ్చకా, 


అని నూ[ తధారుడిచేత చెప్పించడంతో ఆనాడు 
నాటక |పదర్శనాలు విరివిగా జరుగుతున్న వని 
తెలుస్తుంది. ఈ రోజులోనే (శ్రీనాధుడు భీమ 
ఖండంలో దత్‌ వాటీపురమును వర్ణిస్తూ కీ రింతు 
రెద్దానికీ ర్రి గంధర్వులు గాంథర్య మును యశ గాన 
సగణి అనిన్నీ, కాళీఖండంలో “... ++ .(పబంథ 
ముల నొప్పుగ నాడుదు రగగవేదినై ” అనేవాటిని 
బట్టిస్నీ యతుగాన పదర్శనాలు ఎక్కువగా జరుగు 
చుండేవని లెలుసుంది. 


6] యక్ష "గానం 
(పదర్శనం 


అయితే మూ యవగాన (పదర్శనా "అలా 
వుండేవి పాల్కురికి సోమనాథుని పండి తా రాధ్య 
చరితలో 
“నాదట గంధర్యు యతేవిద్యాధ 
'రాదులై పాడెకు నాడెడువారు” 


అనే పాదాలనుబట్టి నటి యత వేషం ధరించి జభిన 
యిస్తూ కకం పాడేదని తెలుస్తుంది, (శ్రీడాఖి 
శామంలో యక్షగానంవాడే ఒక కక పురం ధి 
యోూావిధంగా వర్షింపబడ్డది. 
వ కోణా గసంఘర్గ ఘుమఘుమధ్య్వని తారకంఠ 
సంరంబుతో గారవింప 
మసిబొాస్టు బోనాన నసలుకొల్పిన కన్ను 
కొడుపుచే దాటించు నెడప దడప 
గతికి నుత్కర్థంబు జూపంగవలయుచవో జెవి 
తొడు ీగియించు జీవకజ్హ 
గిల్కు గిలట్కు న (మోయు కింకిణీగుచంబు 
తాళమానంబుతో మేళవింప 


తే, రాగముననుండి లంఘీంచు రాగమునకు 
గురుమయూరద్యయంబుపై నొ త్తిగిల్ల 
కామవల్లి మహాలక్ష్మీ ఆటభారి 
వలపు బొడుచువ చ్చె జక్కుల పురం థి! 


శాట్యశాల 62 


పండి తారాధ్య చరిత్రలో యీ కుకీలవుల నవా 
రణ యో | కింది విధంగా వర్షింపబడ్డది. 


విధమున |బచ్చన్న 'వేవషముల్‌ దాల్చి యధథి 
కోత్సవము దులుకాడునటాడ 

నిరమున నురమున జెవలగంఠమున,; గరమునC 
గూకొల్లుంగాళ్ల ( జెల్యార 

గనదండలను, గనుగవగరణికలు, నవరంబు 
లును గలశంబు దండలును 

భసిదంపుభూత పై బరగుబచ్చెనలు, నసలారు 
చీరుగజియలును నందియలు 

సరిరత్న _ పంక్తుల జలపోషణములు, గర 
'మొప్పత్‌ ౦గళ్ళుగల చల్లడములు 

బాల్చు దంతావళుల్‌ పుష్పమాలికలు, దా 
ల్సి యత్యద్భుతో త్సన లీ డనర 

జనులు హర్థింప నాస్థానముల్‌ సొచ్చి, యను 
కూల వివిధ వాద్య సమ్మేళనమున 


నార్భటం బచ్చి యొయ్యన జవనిక ల; గర్భం 
బు వెడలి. 
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దీనినిబట్టి నటి. ఏదో పాతీకు తగిన వేషం 
కూరురజా p= నికీ గానానికీ అనుకూలమైన 
వేషం ధరించి, తెరలోపలనుండి వెల్వడి వివిధ 
వాయిద్యాల. స సహాయంతో పాడు తూ పాటకు 
౨ గినట్లుగా అభినయిస్తూ కథ విన్పించేదని తెలు 
స్తుంది. 

నాటి తెర బహుశా మొన్నటివరకూ కూచి 
పూడివారిలా అప్పటి కప్పుకు పనే బట్ట అని 
తలపవచ్చు, వీటిలోని వచనాలను సూ తథారుడు 
చెప్పుతూ కథాసంధిని సభికులకు తెలియచేస్తూ 
వుం డేవాడు. 


ఒక్కొక్క నాటకప్యాతను ఒక్కొక్క నటుకు 
ధరియించి నటించే ఆచారం ఎక్కువగా వున్నట్లు 
చేదు. కీడాభిరామంలాంటి సంస్కృత అనుక ర 
శాలు అట్లా ఆడబడేవేమో? యతగానా లన్నీ 
వాడబడే వే అయ్యగారి పిరకవి *'యతుగాన మొన 
కింతురు 'వేపముల్లట్టి జనులు పాడి వినిఫింపి బసవ 
పురాణంలో యూ సెండు ఏవిధాలూ సెర్కొాన 
రర మరి నూరూర కిరియాలు చరిత 
పాటలుగాగట్టి పాడెదువారు 
అటుగాక సాంగభాపాంగ కియాంగ 
పటు నాటకంబుల నటియించువారు, 


నానా అ 
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(పదర్శనారంభంలో భగవ త్పార్గన జరిగెది. 
త ర్యాతే గణపతి (ఫార్ధన. పూరక (వి స్తవం, కతి 
భర వర్తన, పుష్యం తాలు, తర్యాత యశ్ష గానం 
క గ్ర థ 
"వేరు చెప్పి కథా ప'వేశం సూతే థారుడు చెప్పు 


- వాడు, మధ్యమధ్య కథాసంధులను వచనంలో 


సూత ధారుడు తెల్పుతుంశేు నటి “గేయాలను 
అందుకుని పాడుతూ అభినబించేది. చివరకు 
గద్యలో కృతిక ర్త వేరు, కృతిపతి వేరు వెల్ల డింప 
బడేవి. బహుశొ భరత వాక్యంలాంటిది కూడా 
వుండ వచ్చు. 

1500 పాంతంలో చెన్నుయ్యమం, తి మారి 
చరితంబు జక్కు.ల కథ చెప్పెనట. 


రాయల కాల 09 





కృష్ణ చేవరాయల కాలంలో [పబంధమహోా పవా 
హంలో యా యత్‌గానచరిత మునిగిపోయింది, 
ఈశకాలంలోని కందుకూరి ర్ముదకవి రాసిన ను| గన 
విజయ మొక్కటే యిప్పుడు లభ్యమౌాతున్నది. 
గరుడాచలంతో తులతూగే యక్షగానం యిది. 
ఇందలి కవితగ్గం మృదుమధురం, (దాతమొపాకం 
చక్కని తేట తెనుగుభామ, _ శిష్టవ్యవహాోరం. 
ఇందులో ఎక్కు వగా తిపుటలు, అం చ 
జం పెలు, దింపద, కందపదాద్యాాలు వున్నాయి, 
కీ ర్రనకు దరువు అనితరువాత వీధినాటకాల్లో వాజే 
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వేర్లు 'నుగీ)నవిజయంలోనేగాక తంజావూరి యక్‌ 
గానాలవరకూ వాడుకలో లేవు. ఇందులోని యితి 
వృత్తం జాలిపధ. రామచందునకు సుగి9న్రనిజో 
మైతిమొవలు వాలివధ వరకూ రచింపబడ్డది. 

మచ్చుకు సుగ్రీవ విజయంనుండి: 

నీత్ర బువ్య మూకం౦ంమిావ మూటకట్టిపడ వేసిన 
నగలనుచూచి రాముకు దుఃఖంచుట; 

శ్రివ్రట 


రమణిరో నినువాసినప్పుడే | రాతిరే శివరాతి 
రాయను | నిమునమెనను నాదుకంటికి ! నిదుర 
రాదు. న 
ఇందులోని రసం, ధ్వన్నివెభవం రసికహృదయాలశే 
వేద్యం. ఈతి/పుటనే కొద్ది మార్పులతో గుర జాడ 
అప్పారావుగారు ముత్యాలసరంగా సృష్టించారు. 


రాయలవారి కుమార్తె మోహనాంగి మరీచి 
పరిణయ యతుగానం రాసినదట. కాని ఇ గంథం 
యింత వరకు దొరక లేదు. రాచపట్టి స్వయంగా 
యక్షగానం రాసిందంకు ఆనాడు యివిఎక్కు_వగా 
వ్యాపి, లోకి వచ్చాయని రాజాదరణకూడా పాందు 
తున్నాయనీ తేలపన చ్చు. ఆం ధభోజు డైన రాయ 
లకాలంలో ఎన్ని యక్షగానాలు పుట్ల్టాయా, ఏవీ 
నటులు ఖ్యాతిగాంచారో తెలివేఆధారాలు ఎక్కు 
వగాదొరకడం లేదు. 1565 వ సంవత్సరంలో జరిగిన 
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త ల్ళికోటయుద్దంలో విజయనగలసామా జ్య భాను 
డస మించాను, 

1600 పంత ౦లో ఎలకూచి బాలసరస్యతి 

“ కవిసమోహిత రంగ కౌముదినావమ నాటక 
వీధాన (పతిఫా ఘనుండ అని చెన్వుకున్నా డేగాస్‌ 
ఆ కౌముది గాధథాంధకారాన్ని చీల్చుకొని బయ 
అప దుః కుందురి, వెంకటా చలపతి బహు 
నాటకములు రచించానని చెప్పుకున్నా డే గాని 
అవీ కాలగర్భంలో లీనమయ్యాయి. ఈర జగనే 
బహుశా నటులయుప యోగార్థిం పోలూరి గోవిం 
కవి భరతినాట్య శాస్త్రం అంధీ)క రించాడు. 


విజయనగర సామా జ్య పతనంత” అంతకు 
పూర్వం సామంత రాజులుగావున్న తంజావూరు, 
మధుర నాయకులు స్వతంతుులయ్య్యారు. బానిస 
త్వపు వాసన వోయి స్వతంత) వాతావరణం బేళం 
లో అలుముకుంది. నాహాత్యం, శిల్పం, నాట్యం 
లాంటి లలితకళలు ప. మానాలు ప 
యి, ఆనాటి వారి బుస్‌ ్వతింత్ళతి వహించింది. 
కృప ne బయలు చరి న ప్రబంధ 
కన్యకు చీడపట్టింది, కవులంతా పాడిందే వాదనా 
అన్న సామెతకు వచ్చారు. సంస్క్భృతేసమాస భూ 
యిష్టం అసహజమైన వర్ణనలతో కూడిన పూర 
కవిత్వం మాశైపోయింది. 'స్యతంత 9 వాతాశ4ఠర 
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ణంలో పెరిగిన నాటిరాజులకూ, కవులకూ జాను 
డౌనుగుమోద, చేశకవితమోదా దృష్టి మళ్ళింది. 
-జేళ కవిత మళ్ళీ ఒక వెలుగు వెలిగింది. అందు 
లోనూ యశ్రగానాల కాలం వసంతర్తువు. 


రఘుచాధరాయలు 


తంజావూరి ప్రభువు రఘునాధభూపవాలుడు 
మహోర సీకుడు, గాయకుడు. పండితుడునూ, చామ 
కూరి నెంకన్నగారి విజయవిలాస కృతిభర్తం 
ఓ కభథో కవులూ, పండితులూ,నటులూ ఇతని ఆస్థా 
నంలో నుండేవారట; చామకూరకవి తన కృతి 
భర రఘునాధరాయని వర్తిసో 

అలి దా 


“భరత విద్యా ధురంధరుడెట రంగస్థలంబు 
రామాలంకృత ముగ జేసో అనిన్నీ, అన్నాడు 


కళల భాగ్యములా, బహుదానలీలలా నాటక 
శాలలా......అనీ వర్టించాడు. 


రఘునాధ రాయలు స్యయంగా “శ్రీ రుక్కిణ్‌ 
కృప వివాహ యవగాన (పబంధము, రచించి 
యితర కవులకు మార్షదర్శి అయ్యాడు. ఈతని 
కాలంలో ఎన్నో యక్షగానాలు రచింపబడ్డాయి 
కాని వవ యవగానాలు మయమాయనకాలంలో 
రచింపబడ్డాయో విస్పష్టంగా "తెలియడం లే 
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వజయరాఫఘువరా యలు 


జాం. బాకా. 





రఘునాధరాయల కుమారు విజయరాఘవ 
రాయలు,  ఇతడు్కు మహావీరుడు, కవి నాట్య 
శాస్రవేత్త. జనకుని అడుగుజూడలనే యిుతిశు 
కూడా కనులకూ,నటులకూ ఆ శయమిచ్చాడు విరి 
విగా అన్న దానం చేశాడు. ఈయన అన్నదానాన్ని 
క థావ స్తువుగా తీసుకుని తంజావూరు అన్నదాన 
మహానాటకం అనే రూపకం పురుపో త్రమ దీశ్ష్నీ 
తుడు రచించాడు. తన తం డిఅయిన రఘునాథ 
రాయల చరితను రఘునాధ రాయా భ్యుద మనే 
"వేరుతో విజయరాధువరాయలు యశక్షగా నంగా 
రచించాడు, తెనుగు యతగానాలు యింత వరకు 
పురాణగాధలలో నిండినృండేవి. విజయరాఘవ 
రాయలు నాకి మహావీరుని చరిత యక్ష గానంగా 
రాశాడు. అంధ భావలో యిట్టి నాటకాల కిచ 
మొదటిదని చెప్పవచ్చు. 

విజయరాఘవ రాయల హృద యళ్యరి రంగా 
జమ్ము. ఈమె రసికురాలు. విదుషీమణి. అవన 
కవయితి,) మహాకవి గాయకడూ అయిన 
వ్యెతయ్య సంగీత సాహిత్యాలు "రెంటిని ఆమెకు 
చవి చూపాడు. తిత్సల మే మన్నారువాసవిలానం. 
రంగాజమ్మ తిన హృద యెశ్వరై నాయకునిగా 
చేసి ఒక (వేమగీతం ఆలావీంచింది. ఇందలి కథ 
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విజయరాఘవ నాయిక, కాంతిమతీ,| సేమకలాపం. 
ఈమె తనంత నంతెనూ శతౌనుగునుడికారంతో 
తీర్చి దిద్దింది. ఇది తింజూవూరు యశక్షైగానాలలో 
తలమూానిక ము. జెలి మృదుమధురము, మచ్చుకు 
అయ గాహా: తావి జగడంపు సిగపూవులసరుల్‌ 
తళుక్షు 
మోవి పలుగంపు యిరపావలపు సాంపుల్‌ 
ఠీవి దిలింప నొక తావి చురుకున్మరతు 
మాన్రపయినేెక్కి. పుకిలో వెడలిరాగా 
సీ వగలుచూచి చెలిశే వగలు సొక్కు'దును 
పూవుజముదాడి దొరహావళికి జిక్కె_౯ా 
మా వెలది నేలుకొనరావలదె నీను దయ 
తో విజయరాఘవమహీవర పరాకా” 
అని తన |పియుణ్ణి హెచ్చరించింది. ఇంతేగాక 
యా యవగానంలో ఆనాటి సాంఘీకాభబారాలు, 
రాజుల బహు భార్యాత 0. నాటి పజల_పేమభావం 
(పతిబింటిస్తున్నాయి. 


సరస్వతి మహాల్‌ యక్షగానాలు 





(పస్తుతం తంజావూరు మవాల్‌లో సుమారు 
ఏ౦ నాటకాలు దొరుకుతున్నాయి. ఏటిలో రఘ: 
నాధరాయల కాలంలో ఎవ్వీ ._ రచింపబడ్డాయో, 
ఎమి విజయరాఘున్రుని కాలంనాటివో విస్పష్టంగా 
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శలియడంవతేదు. ఈ నాటకాలలో చాలాభాగం 
తే| కియులు రాసినట్టు కన్పిస్తుంది. ఈ ౫0: నాట 
కాలో శొహిరాజువేర 18 నాటకా లున్నాయి, 
చ ఆషిక తంజావూరు పాలించిన శాహి 
రాజే (1684-1710) అని కొంద రంటున్నారు. 
ఈతని ఆసానంలోని శేపూచలపతి అనేకవి శాహ 
మహారాజు విలాసమనే నాటకంలో ర భామలు ఉప 
యోగించాడట. 

ఈకాలంలో నటులు ఛూ దజాతికి చెందిన పా 
రున్నూ ఎక్కువ విద్యా పాటవం తేనివా రనిన్నీ 
తెలుస్తుంది. ఈ నాటకాలు శుద్ధ గామ్య భామలో 
(వాయబడ్డాయి. వీటిలోని పదాలు బసు విచి 
(తంగా వుంటాయి. 

ఉదా. శీత, వృత్తాంతము న, స్కృ బలలకు 
ఛీద మే వాటింప లేదు. అష్టా యిప్లొ మొద్న న 
భుద్ద వెదికపదా లుపయోగింపబడాయి. వృత్తాలు 
ఎక్కువ, గద్యర చనంలో పౌఢ శెలి (పయో? 
యత్నం కన్పిస్తుంది. పద్యాలు, ద్విపలు, గేయాలు, 
దరువులు చక్కటి, చిక్కని తేనుగునుడి కారంతో 
ఒప్పుతున్నాయి. 

ఏటిలో మొదట స్యూతభధారుడు (పవేళించి 
దైవ పార్గన. చేస్తాడు”, తర్వాత .విఘ్నుశ్యరునీ, 
సరస్వతీ చేవిసీ (పార్గించగా నటులు ఆ వేపాలశో 


71 యక్షగానం 


(పత్యతమా తారు. సూ. తథధారుడు (పొఢ శెలిలో 
స్తుతిసాడు. వినా యకుడ}ూ, సరస్వతీ దేవీ నిమ్మ 
తు తిర్యాత నికటాంగు డను విదూవకుడు 
'భట్లానామము పెట్టి, అట్లా హాసములో" వికటాం 
గుడు వచ్చా” అని పాడుకుంటూ నసాడు. కొంత 
హాస్య సం భాషణ త ర్వాత రాజు, |పవేశం మొద 
లైన కథ నడుస్తుంది. పబంధ ఫక్కీలో చంద 
దదూవణాదడి విప లంభావ సలు యిందు కాంచవచ్చు. 
శృంగారం పచ్చిగ నూ, హాస్యం మోటుగానూ 
వుంటుంది. 
వల్లీ చేని విరహం - దరున : యింత్తిరో వాని 
పొంద్దు యన్నాడు కల్లూనమ్మా ముద్దుగుంమ్మా 
తాళజాలనే ముద్దుగుమ్మ 
వలరాజు -కభీనివాని గూడూటుపుడే... 


వచనం: అనరా యీవిధంబున మేరుముందర 
సమంబగు కోదండం బుపలన్నీంచి గగనంబున 
యం తపయశ్చరం బ్బు న్మేతంబుల... *.. 

త ంజావూరుయ గంలో యతగానాలు పాడ 
డంనుండి ఆడడంలోోకి  పరిణమిరావాయని “తెలు 
స్తుంది. ఒక్క_న టుకుగాకుండా పెక్కుమంది కొన్ఫీ 
లనులు అయాప్మాతల వేపాలు ధరించి నేటి కూచి 
పూడి వారిపద్దతిలో ఆడడం వ్యా ప్రిలోకి తెచ్చారు. 
(తిపుట వారాలు పాతబడి దరువులు, కీ రనలు 
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అమలులోకి వచ్చాయి. పాతోచిత భావ పొందు 
పరుపబడింది. గానంనుండీ నాటకత రంలోకి యశ; 
గానాలు దిగాయి, 


తంజావూరు కాలంత ర్యాత చెప్పుకోదగ్గ న 
యేమో కనుపించదు. ఈరోజులోనే అప్పక'ీ 
పుట్లాడు. అప్పటికే యతు.గానాలు ప్రజూదర ణే 
గాక రాజూదర ణాపండితాదర ణాపాందుతున్నా యి, 
త్యాగ రాజంతటి పరమభక్తుడు కూడా నెకాభం 
గం [పహ్హాద చరిత యతగానాలుగా రచించాడు, 
అప్పకవి అంది కావాదమనే యశ్‌గానం రచించా 
డట. ఇది ఎంతవరకు సత్యమో ఆయనకే జెలి 
యాలి. కాని తన లకణగ)ంధంలో యక్షగానా 
లకు లశీణం చెప్పాడు. మహాకవి కంకంటి పాప 
రాజు వివ్షుమాయావిలాసం యవతగానం రచిం 
చాడు. ఇది అచ్చుపడింది కూడా, 


క౦ చెర్ల గోపన్నగారు 17వ శే తాబ్బంలో 
తనని స్వీయ చరిత)ను యక్ష గానంగా తం 
ఇందులో కీర నలు ఆంధ) చెశంలో అతి ప్రచా 
రంలో బ్రష్టు ద్రిందులోనిఠసం స్థాయికి వచ్చి, 
తిక్క నాదికవులతో సమానం గౌరవం యీ కవికి 
లభించింది. ఇందులోని ఒకొక్క కీర్తన ఒకొక్క. 
భ క్రిరస, ఘుళిక. పజలను తన్మ్యయులనుచేసే మహో 
గంథంయిది- దీనిని రామదాసులు అని పిలవబడే 
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ఒగజాతివారు చేతనెమలి వీంఛాలు ధరించి 
తాళంవాయిస్తూ 'వెనకకూ ముందుకూ అడుగు 
వేస్తూ వాడ తారు, 


8 
కూచిపూడియుగం 


చతుర ధాభినయంలో పథానమైన వాచికా 
భినయాన్ని అణచివేసి ఆంగికాభినయానికి పట్టం 
కట్టాలని భారత దేశంలో ఆసేతు హిమాచలం 
పెద్ద ఉద్యమం బయలు చేరింది. ఉత్తర హిందూ 
స్ధానం, దూరదశ్నీణ భారతాలలో యీడఉద్యమం 
వ్యాపించి భరత ముని మతానికి 'దెబ్బతీయనుం 
కించింది. దీనికి అభినయదర్పణకారుడు నాయక 
తం వహించాడు. ఉత్తర దూరదశ్నిణ హిందూ 
స్థానాలను దిగ మింగిన యీా వెల్లువ ఆంధ దేశం 
మాద పడింది. కాసి హిమాలయపర్వతంలా కూచి 
పూడి వారు దీనిని అడ్డుకుని వాచికాఖినయం గౌర 
వం (ప్రాముఖ్యం నిల బెట్టారు, 

కృష్ణాతీరాన బందరుకు 15 మైళ్ళలోన్రంది 
కూచిపూడి. ఇది _బాహ్మాణ అ గహోరం.అ| గహారీ 
కులు భాగవతులు, నాటికీ నేటికీ ఎంతటి ధనవంతు 
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హైనా విద్యావంతు డైనా వ. 
తన. మ్రమారుని- విదా సం వా సం 
తో tse En కుం 
చవలసించే. వీరంతా కులీలవులె నాబహుని స్టా 
పరులు, మంత వేత్తలు, 


ఏ౭కి భరత విద్యాదానంచేసింది సిచైర్యద యోగి 
అనే మాతృభూతకవి. ఈయన సన్యాసి. ఈయనను 
గురించి అనేక గాథలున్నాయి, సిదెం దయోగ 
శృంగోరీ మఠంలో సిద్దప్ప అనే ఒక బండశిషు 
డనీ, జ్ఞానసంపాదనకు బదులు భక్తి పరవమ్మె 
కృష్ణకి రృనలు పాడుతుంకే. కృన్ణుడు (పత్యతమై 
నాట్యం చేసేవాడనీ, యిదికని పెట్టిన శృంగేరి పీఠా 
థిపతి యాయనను భో క్రిమార్లం (పజలలో వ్యాపిం 
ప జేయడానికి పంపాడినీ కూచిపూచివారు చెప్పారు, 
కొంతమంది యీయన నాగు లేరు చాటుతూంకు 
వెల్లువవచ్చిందనీ అప్పుడు పా/శాపాయ సమయాన 
యీయన సన్యసించాడ నీ చెపుతారు. వది నిజ 
మైనా యీయన మహాపండితుడూ కవీ రసి 
కుడూ అ నెదిసత్యం. ఈయన భామాకలాపంఅనే 
పారిజాతాపహరణం రాసి కూచిపూడి | చాహ్మణు*ే 
లకు నేర్చి చేశమంతి టా ఆడించాడు. బందరు నవా 
బును మెప్పించి అగ)హారాలు కూచిపూడి వారికి 
యిప్పిం౦చాడు. 
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సిదేం ద యోగి భామాకలాపం శృృంగారర సవు 
వడపోత. నాయక శృంగారవతి సత్యభామ నాయ 
కుడు శ్రీకృష్ణుడు. శృంగార రసావస్థలను, వివిధ 
నాయికా నాయక దశలనూ యిందులో వాందు 
పరచి దీనిని ఒకమహాకావ్యంగా చేశాను సిద్దేండ 
యోగి. ఇందులోని భావ శిష్ట వ్యవహారం, ఈ 
నాటకం ఆండశుఫాగాలు, ఒకటి గొలకలాపం, రెం 
డోది భామాకలాపం. న 

గొలకలాపంలో యిద్దరు గొలపడతులు చల్ల 
అమ్మ బోతూ దారిలో కన్పించిన | బాహ్మణులతో 
(బావ్మాణుడు అధికుడుకాడనీ మానన్సలంతా 
సమానులనీ వాదిస్తూ భాగవతంలో వక్షించిన 
విధంగా | పపంచసృష్షి, (1పళయం గర, ధారణ, 
a ee టా. వ్రాస్తారు. 
రెండోభాగపు పారిజాతాపహరణపుకథ అందరికీ 
"తెలిసిం చే. 


ఈ అరక తాబ్దరిలో భామ వేషం వేయడం 
లో ఖాాతిగాంచినది వెంపటి వెంకట నారాయణ 
గారు, ఈయన భారత శాస్త్రంలో మహాపండితుడు. 
రంగంమోద అచ్చంగా లానే నటించే వాడు. 
సత్య భామ -వేపూనికి తగిన కాయం, అనుగుణ మైన 
కంఠం, భరతే విద్యలో గొప్ప పాండిత్యం ఈ 
మూడూ [తి వేణనంగమంలా యాయనలో వెలి 
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కూ. “భు వరలో ఎదురువ చచ్చేవాడు లేక 
జబూతానూరుడ లా _త్యర్థికోసం తయన. తిరిగిన 
రోజులున్నా య. ఈయన భావము వేవంమోద అర మరు 
గునుండి పతే రులకు సవాలు చిహ్నంగా తేన జడను 
బెటవేసేవాడు అహార్య విషయంలో అతినేర్చరి, 


మచ్చుకు భాగవతం నుండి ః 


'వోయమ్మా వకానకనాడు పడుక మందిర 
ములో హంసతూలికాతల్పమందు శేళికాగృహ 
ములయందు వ జవెడూర్వ గో మెధిక పువ్య నాగ 
మరక తమా ణిక్యములు స్థావించినటువంటి నగరి 
యందు పవళించియుండ గా స్వామివారు వచ్చి 
గానం చేసినారమ్మా, నేను గాథాంధకార మైనటు 
వంటి సుషు పిలోనుండ గా కన్ను తెరిచినానమ్మా 
అంతట స్వామివారు నచ్చి శయ్య మిాద కూర్చు 
న్నారమ్మా, నాకు కలత నిద్దదసమయం గనక 
దిగ్గన లేచినానమ్మా, లేచి పరిమళ (దవ్యములు 
మొదలైన చందనగోపఫి చేసినానే, అంతట స్వామి 
వారు పరున్నా కే, నేను కూర్చున్నానే, పాదసేవ 
చేసినానే, అప్పుడు స్వామివారు నన్ను తొడల్నపై 
కూర్చుండ బెట్టుక్‌ ని, అమూల్య మైనటునంటి ఆభ 
రణములు అలంకరించి, నిలువుటద్దం తెచ్చె 
యెదటఉంచి నీడలు చూచి, సత్యభామా! న 
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చక్క_నిదానవా నేనే చక్కనివాడనా అని అడి 
గనే వోశమ్మా! అడిగోటువంటివరకు, ఆడ బుద్ధి 
అవరబుది గనుక, అబలలము గనుక తెలియక 
నేనే చక్క_నిడాన నంటినే వోళశమ్కూ!__ అంతట 
స్యామివారు నామోద చాలా కోపంచేసి దిగ్గున 
లేచి చక్కాపోయెనే వోశమ్మా! మన ప్యామి 
వారు యెందుబాయినో, యెక్కడ బాయునో వెదుకు 
తారుకే వోశమ్మా!” 


ఈ అ గహోరంలో మూడు మేశాలున్నాయి. 


వెంపటి, చింతా, వేదాంతంవారి మేళాలని వీటికి 
వేరు. వంపటివారి మేళం వెంకట నారాయణగారి 
నాయక త్యాన ' భామాకలాపం [(పదర్శించేవారు 
ఈనాటకం ఎంతగొప్ప.దెనా ఎప్పుడూ ఒకే 
చూడడం౦వల్ల |పజలకు విసుగు జనించి వుంటుంది, 
(పహాద మొదలైన నాటకాలు ఎక్కు_వగా [పజ 
లను ఆకర్షించాయి. [క మేణా యీభామాక లాపం 
అంశు (పజలకు ఆదరాఖి మానాలు తగ్గాయి 
వెంపటి వంకట నారాయణగారు పోవడంతో భామ 
వేషం క శ్రేదిట్టలు మృగ్యమయ్యారు. వెంపటి లక్ష్మీ 
వు ౩ క సత్యనారాయణ యో వేషం కట్ట 
గలరు గాని ఆ పోకకడా ఆ సామర్థ్యం సీరిలో 

కన్పించడం లేవు, లక నా రాయణగారు వృద్ధు 
లయ్యారుకూడా. 
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చీంతావారి మేళం 





ఈమేళౌనికి నాయకుడూ ఆఖరి భరతే నాబ్యా 
చారుడూచింతా వెంక టామయ్య్యగారు. అన్ని నా 
టకాల్లో నారదుని వేషం, (ప్రహోదలో చండామా- 
ర్కులు వేమం వేసేవాడు. ఈయన నారద వేషంలో 
(ప వేశిస్తుం కే ఆకాశంనుండి దిగివస్తున్నట్టుం డేది. 
-ఈ మేళం (పహ్ల్హాదనాటకానికి వరు మోగింది. హరి 
చలపతి హిరణ్యక కశ్యప ప వేషం ఎన్నటికిని మరచి 
పోలేం. 6 అడగుల పెఎత్తు, దానికితగ్య ఒడ్డు వలి 
ధరిస్తే నిజంగా హిరణ్యకశ్యపుడని (భమకోొల్చే 
వాడు. ఈయన కాళ్ళ కింద ఎన్ని బల్లలు విరిగాయో 
"అక్కు లేదు. ఇప్పుకు యీమేళంలో వేదాంతం 
రాఘవయ్య అతినేర్పుగా అభినయిన్తున్నాడు. ఈ 
మేళం (పహ్లాద, వారిశ్చం[ద,  రామనాటకం, 
రుక్కాంగద, ఉప, నలి రేఖ పరిణయ నాటకాలను 
ఆడతారు. మొన్న మొన్నటివరకూ బొక్మా 
నీతారామయం, చింతా ఆదినారాయణ నాయకా 
నాయికీ వేషాలు ధరించి (పఖ్యాతిపొందారు. 


చేదాంతంవారి మే ళం 
సం పదాయానుగ ణ్యంగా నటిం చుకుపోతున్న 


కాలంలో వేదాంతంవారి మేళంలో వేదాంతం 
రామకృప్లయ్య అనే కుళ్లీలనుకు బయలు బేరాడు.. 
£9 
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ఈయనా సంపదాయంగా భరతశాస్త్రం నేర్చిన 
వాదే. కాని మైలవరం కంపెనీతో పరిచయంవల్ల 
సేజ్‌ పద్దతులమిద మోజు కలిగింది. ప)జలలో 
కూడా ఏథినాట కాలమోద అభిమానం త్య స్తేజ్‌ 
మోద మోజు హెచ్చింది. వెంటనే రామక 
స్ట్యయ్య పధినాటకంలో పేజీ జీపద్దతులు ప్రవేశ 
పెట్టాడు. మొదలు “ఇడ లెరాజు ” తిసి వేశాడు 
(క -మేణా కం వెని నాటకాలలోని పద్యాలూమట్లూ 
(ప వేశ పెట్టాడు. సేజీ 'తెరలుకట్టాడు. చివరకు వ్ర్‌ధి 
నాటకాన్ని ఒకచిన్న నైజీనాటకంగా తయారు 
చేశాడు. హరిశ్చంద), లమ్మ్‌ణ -వేసూలకు వేరు 
గణింఛాడు. ఇదంతా పతనమన్నారు కొందరు, 
సంస్క_రణమన్నారు కొందరు. 


చతుర భాఫనయాలను ఆలంబనంగా చేసుకుని 
కృతక వాతోవరణంలోని సభికుని ఊపహలుేపి 
ఏ వనాజగతులో వాస్తవిక వాతావరణంసృష్టంచి 
రసానుభూతి గల్లించడ మే కూచిపూడివారి విశిష్టత, 


6 ళా 9 
ఆంధ్ర 


ప చరణములు 


త ;రలో "వలువడనున్న వి 


4 


1. విలాసిని (వెకోవ్‌ చిన్ననవల 
కనువాద శ్రీ విద్వాన్‌ విశ్వం 

లిం జగన్మాత 

కర్తః శ్రి ఆనేం, దత్వా కెయశర్మ 


(నాటకం 


8. “ఆపు 9 _సాఎ ఫిక నాటకం, 
శ) జమ్మలమడక 
వూ చం ద్రరావు 
e3 


క్‌ 


re 
నః 
వాటి 


సాధన సమితి 


(పచురణములు 


1. సాహీతీవిపజ రు 1-0-0 
(గద్య గేయ క ఛా సంపుటి) 


(వివిధ ల దయితేలు;) 


2, ఆముక మాల్యద పర్యాలోక నము 
రు 1-0-0 
కర్ర; (శీ వెల్తెండ (పథభాకరరావు 
8. ని ర్మాణ-గానము 
(జాతీయగేయాలు) 
కరః శ్రీ శేషుబాబు రు 0-8-0 
ర్‌. అకోకరాజ్యము (నాటకము 
అ శ) శేషుబాబు రు 1-8-0 
ర్‌, భగ్న న్నాదయుడు (నాటిక) 
కరః (శ్రీ ఛం, చంద్రవకా లీళ్వరరావు 
రు 0-8-0 


పొావి సానము; 
రథ 


67ని9, ఇవూంచావి వీధి, 


నికిం దాబాదు(దక్క-క్‌) 


